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Wprowadzenie

Edukacja filmowa i teatralna wraz z zaliczang do tej samej czesci
edukacji kulturalnej edukacjq medialna stanowia rozlegly i bardzo
zréznicowany obszar ksztalcenia. Z jednej strony obejmuja okreslo-
ny zakres wiedzy praktycznej, teoretycznej i historycznej, dotyczacej
rozleglej dziedziny dorobku artystycznego ludzkosci, z drugiej — sta-
nowia przestrzen rozwijania umiejetnosci przydatnych, a nawet nie-
zbednych we wspotczesnym zyciu. Aspekt ten jest szczegdlnie waz-
ny w przypadku edukacji teatralnej jako narzedzia oswajania z sy-
tuacja publicznego wystepu i ksztaltowania umiejetnosci w niej wy-
korzystywanych (dykcja, mimika, jezyk ciata, panowanie nad emo-
cjami), a takze wyrabiania nawyku pracy zespotowej i radzenia sobie
z problemami zwigzanymi z jej organizacja. Z kolei edukacja filmowa
i medialna ma w pierwszym rzedzie na celu wyksztatcenie sSwiadome-
go i krytycznego odbioru, umiejetnosci postugiwania sie narzedziami
dostarczanymi przez wspodtczesna technike, skutecznego znajdowa-
nia wlasnej drogi w gaszczu wspotczesnych mediéw. Oczywiste jest,
ze nie kazda uczennica i nie kazdy uczen zostanie aktorem, dramato-
pisarzem, rezyserem czy scenarzysta, kazda i kazdy jednak bedzie ak-
torem zycia codziennego i publicznego oraz odbiorca niezliczonych
spektakli teatralnych, filmowych i medialnych. Stwierdzona juz daw-
no przez socjologie i antropologie spektakularyzacja wspodtczesne;j,
ponowoczesnej i globalnej kultury sprawia, ze edukacja w zakresie,
ktérego dotycza niniejsze standardy, wydaje sie szczegdlnie wazna
nie tyle w swym wymiarze ,,encyklopedycznym”, zwigzanym z okre-
slonymi zasobami wiedzy, ile w wymiarze praktycznym.

W zwigzku z tym w edukacji teatralnej i filmowej szczegdlny na-
cisk powinien zosta¢ potozony na réznorodne formy praktyk aktoréw,
rezyseréw i widzow. Wiaze sie to przede wszystkim z upowszechnie-
niem i rozwinieciem mozliwosci praktycznej pracy teatralnej na po-
ziomie klasy i szkoty. Teatr jawi sie w perspektywie wspélczesnego zy-
cia jako szczegdlnie cenne narzedzie ekspresji, uSwiadamiania i roz-
wigzywania wlasnych probleméw oraz budowania interakeji bezpo-
srednich z partnerami i widzami. W przypadku dzieci i mlodziezy
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szczegOlnie cenna wydaje sie mozliwos¢ swoistego ,,wyprobowywa-
nia” réznego rodzaju rdl, zachowan i postaw, co moze pozwoli¢ na
podejmowanie bardziej sSwiadomych decyzji w przysztosci. Nie nale-
zy takze lekcewazy¢ oferowanej przez praktyczna edukacje teatral-
na mozliwosci zwiekszenia stopnia $wiadomosci wtasnego ciata, na-
uki panowania nad soba, technik relaksacyjnych i koncentracyjnych,
poprawy jakosci wymowy (co wazne nie tylko u mlodszych dzieci)
oraz umiejetnosci autoprezentacji. Kluczowa rola w tym procesie ,.re-
edukacji” przypas¢ powinna ,teatrowi samorodnemu”, powstajacemu
z potrzeby i wedtug zasad samych ucznidw. Zasadniczo chodzitoby
wiec o to, by szkota lub wspétpracujacy z nia dom kultury stwarzaly
warunki i pomagaty w pracy, pelity funkcje doradcze, a nie wyzna-
czaly zasady, tematy, nie decydowaly o estetyce etc. Oczywiscie ko-
nieczne jest zachowanie pewnej réwnowagi, niemniej jednak punk-
tem wyjscia jest inspirowanie i umozliwianie podejmowania dziatan
samodzielnych.

Zaréwno w odniesieniu do edukacji teatralnej, jak i filmowej,
ogromnie wazne jest ksztalttowanie swiadomosci odbiorczej — uwraz-
liwienie na nieprzezroczystos¢ mediow, konwencji i zabiegéw drama-
turgicznych i rezyserskich czy szeroko rozumianego montazu. Szcze-
gblnie wazna wydaje sie w tym kontekscie edukacja medialna, na-
stawiona na ksztaltowanie zasad efektywnego korzystania z mediéw,
zwlaszcza elektronicznych, oraz unikania zwigzanych z nimi zagro-
zen.

Jesli zgodzi¢ sie z przekonaniem, ze jedna z sil zagrazajacych
wspotczesnej kulturze jest rosnaca biernos¢ jej odbiorcéw, zamienia-
jacych sie w bezwolnych konsumentow, to przeciwstawienie sie te-
mu trendowi poprzez wychowanie swiadomych widzéw i stuchaczy
wydaje sie sprawa wrecz priorytetowa. Wzbogacenie tego projektu
o umiejetnos¢ i pasje samodzielnego tworzenia przedstawien (co nie-
koniecznie wie$¢ musi do zawodowstwa) pozwoli¢ moze na odnowie-
nie ruchu amatorskiej dzialalnosci teatralnej, filmowej i medialnej —
ruchu twoérczej odpowiedzi na zmiany zachodzace w zyciu i wspét-
czesnej kulturze.

Dla osiagniecia tych dalekosieznych celéw konieczne jest rozpo-
czecie procesu swoistej reedukacji, polegajacego w pierwszej kolej-
nosci na likwidacji przekonania o ,,odswietnym” i wyjatkowym cha-
rakterze kultury teatralnej i (w mniejszym stopniu) filmowej. Roz-
wdj réznego typu warsztatéw i przedstawien szkolnych wraz ze sta-
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tymi i regularnymi kontaktami z zyciem teatralnym i filmowym ma
na celu likwidacje fatszywego przekonania o nieprzystawalnosci te-
atru i filmu do problemdéw codziennego zycia. Przeciwstawiajac sie
mu, nalezy dazy¢ do stalego odwolywania sie do codziennych do-
swiadczen ucznidw i praktycznego wykorzystywania srodkéw arty-
stycznych wiasciwych teatrowi i filmowi, mogacych stuzy¢ ich roz-
wigzywaniu. W ten sposob edukacja teatralna i — w nieco mniejszym
stopniu — filmowa sta¢ sie moze przestrzenig ksztaltowania osobo-
wosci uczniow, wyposazajac ich w umiejetnosci praktyczne, a takze
pozwalajac na zdobycie cennych doswiadczen w formie bezpiecznej,
ujetej w nawias , trybu przypuszczajacego”.

Waznym aspektem edukacji teatralnej i filmowej w propono-
wanym ksztalcie jest uwrazliwienie mtodych widzéw i przysztych
uczestnikow zycia kulturalnego na réznorodnos¢ jego form i przeja-
woéw. Wprawdzie w standardach zachowana zostata przewaga prak-
tyk i wiadomosci zwigzanych z teatralng tradycja europejska, ale juz
od etapu szkoty podstawowej prezentowane tez beda przedstawienia
odmienne od dominujacej konwencji teatru dramatycznego — zaréw-
no pozaeuropejskie, jak i znane z naszego kregu kulturowego teatry
muzyczne, teatry tanca czy teatry lalek. W pracy praktycznej ucznio-
wie beda sie na wstepnych etapach zapoznawali z teatrem lalki i ma-
ski, pdzniej za$ z tancem i teatrem tanca. Przy tej okazji taniec zosta-
nie wykorzystany jako srodek do catosciowego ksztaltowania posta-
wy, panowania nad ciatem, koordynacji ruchéw i wzbogacania jezyka
ciata.

Cho¢ nie jest to cel gléwny, trudno nie pamietac i nie przyznac, ze
edukacja teatralna, obejmujac rozlegly obszar przesztosci i wspédtcze-
snego zycia kulturalnego, wzbogaca wiedze uczniéw i przygotowuje
ich do roli aktywnych uczestnikéw zycia kulturalnego, wychowujac
przysztych widzéw teatralnych i kinowych. Trudno przeceni¢ wplyw
tego procesu na rozwoj i ksztalt zycia kulturalnego w Polsce.

Wedlug przyjetych zalozen, edukacja teatralna i filmowa bedzie
przebiega¢ przede wszystkim w ramach istniejacego systemu oswia-
towego, poczawszy od przedszkola, przez kolejne etapy edukacji
w szkole podstawowej, gimnazjum i szkole Sredniej. Poszczegolne
tresci edukacyjne bylyby wlaczone do programu nauczania szkolne-
go, co na wyzszych etapach edukacji wigzatoby sie zapewne z ko-
niecznoscig powotania nowego przedmiotu. W duzym stopniu ele-
menty edukacji teatralnej, filmowej i medialnej bytyby realizowane
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w ramach zaje¢ pozalekcyjnych, co z kolei wymagatoby uporzadko-
wania i wzmocnienia tego typu zaje¢ szkolnych.

Oczywiste jest jednak, ze obarczanie szkét wytaczng odpowie-
dzialnoscia za realizacje zadan zwigzanych z edukacja teatralna i fil-
mowga byloby nieodpowiedzialne i stawiatoby caly projekt pod zna-
kiem zapytania. Kwestig kluczowq jest tu bowiem stworzenie catego
systemu wsparcia dziatalnosci szkoly ze strony teatréw i instytucji
filmowych, osrodkéw naukowych i akademickich, instytucji zycia te-
atralnego, a takze — last but not least — ze strony mediéw publicznych,
zwlaszcza telewizji.

Rzecza pierwszoplanowej wagi wydaje sie uregulowanie relacji
miedzy teatrami instytucjonalnymi i zespotami teatralnymi, a syste-
mem os$wiaty. W chwili obecnej wspotpraca miedzy teatrami i szkota-
mi oparta jest na swoistej fikcji. Z jednej strony, do szkét i osrodkow
kultury przyjezdzaja réznego rodzaju ,teatry edukacyjne” lub ,tera-
peutyczne”, albo utworzone ad hoc niewielkie zespoly objazdowe,
prezentujace na zorganizowanych pokazach przedstawienia o niskiej
wartosci artystycznej i edukacyjnej. Z drugiej — uczniowie odwiedza-
jacy teatry w ramach wycieczek szkolnych stanowia znaczny procent
widowni teatralnej, ale bardzo rzadko przedstawienia przygotowy-
wane sa w sposob uwzgledniajacy ten fakt. Istnieje pilna potrze-
ba zachecania istniejacych teatréw zawodowych do podejmowania
dziatalnosci adresowanej do dzieci i mtodziezy. Pod rozwage wziac
tez trzeba mozliwo$¢ organizowania, przeznaczonych zwlaszcza dla
mtodszych dzieci, specjalnych teatréw i zespotéw edukacyjnych, kté-
re w nowoczesny i ambitny artystycznie sposob stuzytyby procesowi
edukacji teatralnej. Dziatalnos$¢ tych zespoldw musiataby podlegac
kontroli ze strony odpowiednich instytucji i by¢ skorelowana z cato-
sciowym programem edukacyjnym. Nie polegataby ona przy tym wy-
tacznie na produkcji i prezentacji spektakli, ale obejmowataby réw-
niez prowadzenie warsztatéw, prezentacje i nauke metod pracy, opie-
rajac sie na statej wspétpracy ze szkotami z danego terenu.

Podobnej regulacji wymagajq takze relacje szkoty i przemystu fil-
mowego, ktéry ze zorganizowanej publicznosci uczniowskiej czerpie
znaczne zyski, jednoczesnie nie prowadzac zadnej spojnej i progra-
mowej polityki edukacyjnej.

Wydaje sie wiec rzecza pilng i konieczng powotanie lub wzmoc-
nienie przy odpowiednich agendach rzadowych osrodkéw zajmuja-
cych sie kwestiami edukacji. Osrodek taki istnieje juz i dziata przy In-
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stytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego, realizujac szeroko
zakrojone programy edukacyjne. Powaznym krokiem w strone reali-
zacji zadan zblizonych do formutowanych w niniejszych standardach
jest tez dzialalnos¢ Filmoteki Szkolnej przy Polskim Instytucie Sztuki
Filmowej. Doswiadczenie i dorobek tych placéwek powinien zostac
wykorzystany dla rozwoju edukacji teatralnej, a one same wtaczone
W ten proces.

W proces ksztattowania edukacji teatralnej i filmowej aktywnie
wlaczy¢ sie powinny osrodki akademickie — zaréwno szkoty teatral-
ne i filmowe, jak i osrodki teatrologiczne i filmoznawcze — poprzez
utworzenie zaplecza intelektualnego i programowego dla sformuto-
wania celdw, rozwijania i prowadzenia procesu edukacji teatralnej
i filmowej. Wskazana bytaby zwtaszcza stata wspédtpraca tych osrod-
kéw — w postaci wykladow, konferencji i kurséw doksztatcajacych
— z nauczycielami i instruktorami pracujacymi w szkotach. W mia-
re wprowadzania i upowszechniania edukacji teatralnej i filmowe;j
konieczne bytoby zorganizowanie specjalnych zaje¢ w szkotach i na
kierunkach pedagogicznych, a takze stworzenie i prowadzenie spe-
cjalnych studiéw wyzszych na kierunku edukacja teatralna i filmowa,
adresowanych do przysztych nauczycieli szkét gimnazjalnych i po-
nadgimnazjalnych. Kierunek taki powinien taczy¢ wyksztalcenie teo-
retyczne i historyczne z wiedza praktyczna, umozliwiajac absolwen-
tom zarowno przekazywanie okreslonej wiedzy, jak i prowadzenie
warsztatow i innych prac praktycznych, tacznie z pracami nad przed-
stawieniem.

Ogromna role do odegrania w procesie wspomagania edukacji
teatralnej i filmowej ma telewizja publiczna, ktéra obecnie niemal
catkowicie zrezygnowata z wypekiania tej funkcji. Tymczasem TVP
ma na tym polu ogromny dorobek i znakomite, lecz niestety, catkowi-
cie zapomniane doswiadczenia. Dziatalno$¢ Sceny Dzieciecej Teatru
Telewizji, Telewizyjny Festiwal Teatréow Lalkowych, staty cykl przed-
stawien dla dzieci i mlodziezy oraz teatralnych programoéow eduka-
cyjnych, stworzony w latach 70. przez niezapomnianego Jana Wil-
kowskiego — to wszystko sa tradycje, do ktérych telewizja publiczna
powinna jak najszybciej powrdci¢, uzupethiajac je o nowe propozy-
cje, skorelowane z catosciag programu edukacji teatralnej i filmowe;j.
Konieczne wydaje sie tez przywrdcenie tradycji prezentowania wybit-
nych dziet teatralnych i filmowych z odpowiednim wprowadzeniem
i komentarzem, w porach dostepnych dla mtodziezy.
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Na poziomie lokalnym najwiekszg role w realizacji zaktadanych
przez standardy celéw odegra¢ moga domy i centra kultury, stano-
wigce niejako naturalne zaplecze tego typu dzialalnosci. W miare
mozliwo$ci moglyby one stuzy¢ jako centra skupiajace prace eduka-
cyjng i warsztatowa, Swiadczona na potrzeby grupy szkét. Za ich po-
srednictwem mogtaby tez by¢ realizowana wspdtpraca szkét z osrod-
kami teatralnymi i akademickimi.

Wydaje sie rzeczg ogromnie szkodliwg postrzeganie zycia teatral-
nego i filmowego przede wszystkim jako dziedziny rzadzacej sie pra-
wami rynku, a wiec prawami ekonomicznego zysku, a takze zasa-
da prestizu. Upowszechnione po 1989 roku i zaakceptowane przez
srodowisko przeswiadczenie, ze sztuka teatralna i kino artystycz-
ne sg z natury elitarne, przy jednoczesnym rozwoju mechanizméw
wolnorynkowych, doprowadzito do szkodliwego podziatu zycia te-
atralnego, a w jeszcze wiekszej mierze filmowego, na rzekomo eli-
tarng ,sztuke” oraz masowa produkcje o charakterze komercyjnym,
o bardzo niklych ambicjach artystycznych i walorach rzemies$lni-
czych. W efekcie niemal zupekie niezagospodarowana jest sztuka
ySrodka”, a wiec ten obszar, w ktérym przede wszystkim lokuje sie
dziatalnos$¢ edukacyjna. Proponowane wzmocnienie i utwierdzenie
tej czesci zycia teatralnego i filmowego skutkowac¢ moze zaspokoje-
niem tego szkodliwego braku.

Wielka zaleta edukacji teatralnej i filmowej jest mozliwos¢ tacze-
nia wiadomosci i umiejetnosci nalezacych do réznych dziedzin i za-
kresow wiedzy, ktére jednoczesnie mogq zostac zastosowane w prak-
tyce, w dziataniu. Holistyczny charakter tej czesci edukacji artystycz-
nej sprawia, ze jawi si¢ ona jako narzedzie szczegdlnie cenne, ktore —
wykorzystane w odpowiedni sposéb — moze przynies¢ rozliczne i da-
lekosiezne korzysci.



Przedszkole

Wprowadzenie

Na etapie nauczania przedszkolnego najwazniejsze jest wykorzy-
stanie naturalnych sktonnosci dzieci do abstrakcyjnego myslenia, roz-
wijanie ich i uczenie tworczego wykorzystania. Teoretyczna wiedza
nabywana przez najmlodsze dzieci jest wprawdzie aspektem istot-
nym, ale jej przekazywanie powinno sie odbywa¢ w sposéb ,orga-
niczny”, bez rozdzielania czynnosci na ,zabawe” i ,nauke”. Rozwi-
janie wyobrazni oznacza polozenie szczegdlnego nacisku na impro-
wizacje, na odblokowanie odruchu zawstydzenia spowodowanego
publicznym wystapieniem, dlatego zajecia powinny by¢ prowadzo-
ne z calag powaga, zadna wypowiedZ czy przejaw ekspresji, na ktore
dziecko sie zdobedzie, nie powinny zosta¢ zlekcewazone. Poniewaz
dzieci w wieku przedszkolnym zwykle nie potrafig jeszcze sprawnie
pisac i czyta¢, edukowanie odbywac sie musi poprzez uaktywnienie
na poziomie zmystowym i pamieciowym poprzez zapamietywanie
tekstow, odtwarzanie i powtarzanie sytuacji, rozwijanie sprawnosci
jezykowej, zakresu leksyki, doskonalenie ekspresji, dykcji i mimiki,
a takze ¢wiczenia ruchowe i oddechowe. Znakomita inspiracje sta-
nowi bogaty swiat dzieciecych zabaw, ktérych ksztatt i sposob prak-
tykowania stanowi miniature swiata widowisk, totez na tym etapie
gléwny nacisk powinien by¢ potozony na rozwdj ekspresji i umiejet-
nosci poprzez zabawe.

Edukacja filmowa na tym etapie bedzie miata charakter znacznie
skromniejszy, z uwagi na niewielka wiedze i sSwiadomos¢ specyfiki ki-
na, techniki filmowej, wreszcie — oddziatywanie poprzez obraz utrwa-
lony i mozliwy do wielokrotnego odtwarzania. Jesli jednak zostana tu
wykorzystane dostepne media (nagrania filméw, odpowiedni sprzet,
pozwalajacy np. zatrzymac, cofna¢ obraz, powiekszy¢ go i ,czytac”
poszczegolne skladniki filmu), zajecia z dzie¢mi najmlodszych grup
wiekowych moga przybra¢ bardzo atrakcyjng dla nich forme, a co
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za tym idzie, uksztattowac¢ ich wrazliwos¢ i nawyki odbioru na przy-
szto$¢.

Poniewaz edukacja przedszkolna obejmuje kilka réznych etapow

rozwoju dziecka, proces edukacji teatralnej i filmowej powinien by¢
zréznicowany i dostosowany do mozliwosci dzieci.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnos¢ tworzenia wypowiedzi
wykorzystujacych jezyk filmowy i teatralny

1.

Teatralizowane zabawy aranzowane w ten sposob, by dzieci po-
dejmowaly okreslone role, a nastepnie rozwijaly je, kierujac sie
wylacznie wlasng wyobraznia i relacjami wewnatrz grupy.

. Samodzielne dzialanie w roli bohatera przygotowanej sytu-

acji zatozonej; podejmowanie improwizowanych dziatan i préb
w celu rozwigzania postawionego problemu zaréwno w sposéb
zyciowo prawdopodobny, jak i czysto wyobrazniowy, basniowy;
stymulacja wyobrazni i umiejetnosci tworzenia ciggéw drama-
tycznych.

. Tworzenie wiasnej prostej fabuly, wysnutej z fantazji dziecka;

obmyslanie oryginalnego ukladu zdarzen i ich zakomnczenia;
komponowanie wyobrazonego swiata i sekwencji sytuacji o upo-
rzadkowanej strukturze.

Czytelne pokazywanie przy pomocy gestu, mimiki i ruchu (przy
minimalnym udziale stéw) wymyslonej wczesniej historii tak, by
fabula byta rozpoznawalna dla ogladajacych; elementy ekspre-
sji pantomimicznej; ¢wiczenie umiejetnosci celowego komuni-
kowania pozawerbalnego i kontrolowania oraz koordynowania
ruchu.

. Przedstawianie wymyslonej przez dziecko historii z wykorzy-

staniem przedmiotow, zabawek, lalek, ktérymi dziecko postu-
guje sie w codziennej zabawie; umiejetnos¢ animowania lal-
ki/przedmiotu; nauka dziatania wykonywanego ze wzgledu na
odbiorce i z mysla o nim.

Samodzielne przygotowywanie masek teatralnych — zaréwno
wymyslonych przez dzieci, jak i zaproponowanych przez na-
uczyciela; tworzenie improwizowanych przedstawien z wyko-
rzystaniem tych masek.



24

Standardy edukacji filmowej i teatralnej

7. Wspdlne przygotowanie przedstawien z okazji swiat i innych

waznych wydarzen w zyciu dzieci; w starszych grupach — wia-
czanie dzieci w proces przygotowania przedstawien, a w zalez-
nosci od mozliwosci takze w proces obmyslania fabuty, ksztattu
scenicznego itp.

Zabawy z elementami ¢wiczen dykcji, oddychania; nauka pro-
stych taricéw; dostosowane do wieku dzieci warsztaty teatralne.

Ogladanie, rozumienie i przezywanie

1. Ogladanie i omawianie wybranych przedstawien i filmow

z ukierunkowaniem na umiejetnos¢ wyrazania wzbudzonych
przez nie emocji i podstaw ich oceny.

. Ogladanie filméw z wykorzystaniem mozliwosci zatrzymania

projekcji, by zada¢ dzieciom pytanie o sens obejrzanej sekwencji
wydarzen, a takze zaproponowac zabawe w wymyslanie dalsze-

go ciagu.

. Opowiadanie historii obejrzanej na wybranym uprzednio filmie

czy przedstawieniu; zapamietywanie tresci i fabuty, umiejetnos¢
spdjnego opowiadania, dostrzegania i rozumienia zwigzkow
przyczynowo-skutkowych, dostrzegania weztowych momentéw
fabuly; wprowadzenie podstawowych rozréznien (m.in. postac
i grajacy jq aktor).

Aranzowanie sytuacji z obejrzanych filméw lub przedstawien
w formie teatralizowanej zabawy z mozliwoscia tworzenia wia-
snych wersji wydarzen.

Wiedza filmowa i teatralna

1. Zabawy w tworzenie filmu i przedstawienia teatralnego, w kto-

rych obok uczestnikdéw wystepuja tez postacie realizatoréw;
podstawy wiedzy o produkgji teatralnej i filmowe;j.

2. Wizyty za kulisami teatru, poznawanie warsztatu teatralnego,

spotkania z aktorami, zwtaszcza z animatorami lalek (prezenta-
cja technik animacji).

. Zajecia warsztatowo-wykladowe prezentujace podstawy techni-

ki filmowej (dlaczego obraz filmowy sie porusza, zasady dziata-
nia kamery, co to jest film rysunkowy i animowany, film niemy
i dzwiekowy).
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Edukacja medialna

1.

2.

Wspdlne omawianie programéw telewizyjnych ogladanych
przez dzieci w domu.

Wspdlne ogladanie programow telewizyjnych, radiowych i stron
internetowych przygotowanych dla dzieci — podstawowe zasady
postugiwania sie wspotczesnymi mediami.

. Zabawa w tworzenie programu telewizyjnego z wykorzysta-

niem rol obejmujacych poszczegélne typy realizatoréw; podsta-
wy wiedzy o produkcji telewizyjnej.

Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze filmowej i teatralnej

1.

Organizowanie przez przedszkole wyjscia do teatru i kina na
przedstawienia i projekcje dostosowane do wieku i mozliwosci
dzieci.

. Przygotowanie do samodzielnego wyszukiwania przedstawien,

filmow i programéw dla dzieci z wykorzystaniem informac;ji i re-
pertuaréw publikowanych w prasie i sieci Internet.

. Udziat w ogdlnopolskich imprezach teatralnych organizowa-

nych przez Telewizje Polska (dzieciece jury, plebiscyty publicz-
nosci).

Pakiety uzupetniajqcych zajec filmowych i teatralnych

1.

Warsztaty teatralne dostosowane do wieku i mozliwosci dzieci,
obejmujace ¢wiczenia fizyczne, glosowe, nauke tworzenia ma-
sek, lalek i ich animowania, obmyslanie scenografii etc.

. Warsztaty filmowe z wykorzystaniem kamer wideo — nauka pod-

staw jezyka filmowego.

. Wspdlpraca z instytucjami i zespotami teatralnymi przygotowu-

jacymi przedstawienia dla dzieci — spotkania z twoércami, udziat
w premierach, spotkaniach po przedstawieniu itp.
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Warunki realizacji programow teatralnych
i filmowych opartych na standardach

1.

2.

Zgromadzenie zasobu tekstdw, materiatow plastycznych, nagran
spektakli i filméw na DVD, CD i innych nosnikach.
Przygotowanie odpowiednio wyposazonych miejsc: sala lub
wydzielona czes¢ sali do zajec teatralnych; miejsce na ekran
i sprzet do odtwarzania nagran.

. Przygotowanie nauczycieli w zakresie podstaw praktyki teatral-

nej, wiedzy teatralnej i filmowej oraz orientacji we wspotcze-
snym zyciu teatralnym i filmowym.

Zorganizowanie przy istniejacych instytucjach i zespotach te-
atralnych (zwlaszcza — ale nie tylko — teatrach lalkowych) spe-
cjalnych osrodkéw zajmujacych sie wspotpraca z przedszkolami,
przygotowaniem przedstawien i projektow edukacyjnych dosto-
sowanych do poziomu dzieci w wieku przedszkolnym.

. Stworzenie sieci zespotéw objazdowych regularnie wystepuja-

cych w przedszkolach, wspdtpracujacych z pedagogami i psy-
chologami.

Aktywne i state wlaczenie sie telewizji w edukacje teatralna i fil-
mowg przez: odnowienie tradycji Telewizyjnego Teatru Lalko-
wego, w tym Festiwalu Teatru Lalkowego organizowanego we
wspolpracy z pismami dzieciecymi (specjalny konkurs publicz-
nosci); rozpropagowanie Festiwalu Filméw i Programéw Dzie-
ciecych i uaktywnienie publicznosci dzieciecej na zasadach ana-
logicznych do festiwalu teatralnego.

Stworzenie portalu internetowego dla matych dzieci, gromadza-
cego informacje o przedstawieniach teatralnych, filmach, pro-
gramach i stronach internetowych dla dzieci, umozliwiajacego
wymiane pogladow i wyposazonego w tatwe w obstudze narze-
dzia umozliwiajace aktywne wyrazanie opinii przez dzieci.



I etap nauczania.
Ksztalcenie zintegrowane. Klasy I-111

Wprowadzenie

Jednym z istotnych celéw nauczania zintegrowanego (précz do-
starczenia okreslonego zasobu wiedzy i umiejetnosci) jest rozumie-
nie przez dziecko uzaleznien i relacji zachodzacych pomiedzy roz-
maitymi dyscyplinami zycia, wiedzy i sztuki. Ze wzgledu na zlozo-
nos¢ i wielotworzywowos¢ samej sztuki teatru, edukacja teatralna
moze sie okaza¢ niezastapionym narzedziem w tak zaprojektowa-
nym procesie edukacyjnym. Na pierwszym etapie nauczania szkolne-
go dziecko, ktére potrafi juz pisa¢ i czyta¢, powinno te sprawnos¢ roz-
wija¢ (czytanie plynne, ze zrozumieniem, interpretacja tekstu, czy-
tanie z podziatem na role) i Swiadomie postugiwac sie nig w dal-
szych fazach ksztalcenia i rozwijania zainteresowan czy uzdolnien
artystycznych. Wspomaganiem tego procesu powinny by¢ proste za-
jecia warsztatowe, obejmujace ¢wiczenia ciala, ale przede wszystkim
koncentrujace sie na wychwytywaniu i korygowaniu wad wymowy
(w Scistej wspolpracy z logopeda). Dzieci powinny by¢ takze przygo-
towywane i oswajane z sytuacjq wystepu publicznego podczas préb
przedstawien pokazywanych innym klasom i rodzicom. Bardzo waz-
ne jest, zeby proces ich powstawania nie ograniczat sie do wyuczenia
i mniej lub bardziej mechanicznego wyrecytowania scenariusza przy-
gotowanego przez nauczyciela, ale by w trakcie calego procesu pracy
pobudzana byta kreatywnos¢ dzieci, pozwalajaca im na samodzielne
dziatanie z poczuciem odpowiedzialnosci.

Dzieci rozpoczynajace nauke szkolng sa zazwyczaj bardzo chton-
ne i oczekuja konkretnej wiedzy zaréwno historycznej, jak i doty-
czacej poszczegolnych typdw twdrczosci teatralnej i filmowej. Wobec
tego w trakcie lekcji w odpowiednich miejscach i proporcjach wpro-
wadzane by¢ powinny informacje o sposobach tworzenia przedsta-
wien, ich réznorodnosci, a takze powstaniu poszczegélnych typow
teatru. Wazne jest tez wyksztalcenie w dziecku postawy otwartosci
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na rozmaite odmiany przedstawien, nie tylko w sensie gatunkowym,
ale takze tradycji r6znych kultur i narodéw. Na tym etapie nie chodzi
o wpojenie dziecku konkretnej glebokiej wiedzy, lecz jedynie o sy-
gnalizowanie podstawowych wyréznikéw.

W odniesieniu do poszczegdlnych zagadnien istotne jest odwoty-
wanie sie do doswiadczen wtasnych uczniow, stopniowe wyrabianie
umiejetnosci krytycznego spojrzenia na to, w czym sie uczestniczy.
Dotyczy to przede wszystkim, ale nie tylko, edukacji medialnej. Stop-
niowe wyrabianie zdolnosci do oceny tresci i formy przekazéw me-
dialnych wraz z przyzwyczajaniem ucznidw do aktywnego uczestnic-
twa w zyciu teatralnym i filmowym ma stworzy¢ podstawy do przy-
wrdécenia rownowagi miedzy nimi.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnos¢ tworzenia wypowiedzi
wykorzystujacych jezyk filmowy i teatralny

1. Podstawowe elementy warsztatu aktorskiego — zabawy ruchowe
uswiadamiajace mozliwosci ciata; regularne ¢wiczenia dykcyjne
(we wspdlpracy z logopeda); zabawy taneczne.

2. Elementy dramatyzacji wlaczane w proces ksztalcenia: insceni-
zacje opowiadan, ¢wiczenia w recytacji tekstu (rézne mozliwo-
sci interpretacji), dziatanie w sytuacjach zatozonych — rozwiazy-
wanie probleméw z wykorzystaniem technik dramatycznych.

3. Indywidualne wystepy ucznidw z recytacjami czy niewielkimi
scenkami na forum klasy — przygotowanie do wystepéw publicz-
nych.

4. Rozlozony na etapy proces wspdlnej pracy nad przygotowaniem
przedstawien z okazji waznych wydarzen w zyciu klasy, szkoty
i spotecznosci lokalnej, z wyraznym podziatem zadan dla po-
szczegOllnych realizatoréw i stopniowym przekazywaniem coraz
wiekszej odpowiedzialnosci uczniom.

5. Oswajanie z kamera filmowa — podstawowe umiejetnosci po-
trzebne do obstugi oraz zasady uzyskiwania pozadanego obra-
zu.
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Ogladanie, rozumienie i przezywanie

1.

Cykliczne omawianie i analiza ogladanych przedstawien i fil-
mow — kazde spotkanie podejmowaé powinno inny typ zagad-
nien: od emocjonalnych reakcji dzieci, przez uzasadnianie wta-
snych ocen i elementy interpretacji znaczen, po podstawy anali-
zy jezyka i konwencji teatralnych i filmowych.

. Plastyczne, tekstowe i muzyczne reakcje na obejrzany film lub

przedstawienie — swobodnie dobierane przez ucznidéw i ksztat-
towane sposoby wyrazania swoich emocji.

Spotkania dyskusyjne dotyczace przedstawienia/filmu z podzia-
tem na grupy o odmiennych pogladach.

Wiedza filmowa i teatralna

1.

3.

Uswiadomienie specyfiki kina i teatru przez poréwnanie reali-
zacji teatralnej i filmowej tej samej historii; samodzielna obser-
wacja réznic jezykéw filmu i teatru; wprowadzenie pojecia ada-
ptacji.

. Podstawy wiedzy z zakresu produkcji teatralnej i filmowej — po-

szczegOlni realizatorzy i ich zadania; proces pracy twérczej w te-
atrze i kinie.
Podstawowe informacje o teatrach niedramatycznych.

Edukacja medialna

1.

2.

Wprowadzenie podstawowych pojec i rozréznien: media, srodki
komunikacji masowej, sSrodki komunikacji spoleczne;j.

Podziat i poszczegdlne typy medidw, z ktérymi uczniowie styka-
ja sie na co dzien - przedstawienie wlasnych doswiadczen z kon-
taktow z mediami.

. Praktyczna nauka korzystania z mediéow — prasa, radio, telewi-

zja, internet jako zrédta wiedzy.
Omowienie podstawowych niebezpieczenstw zwigzanych z ko-
rzystaniem z mediéw masowych.

. Tworzenie wlasnych mediéw: gazetka klasowa, klasowy pro-

gram telewizyjny (z wykorzystaniem kamer wideo), klasowa
strona internetowa.
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Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze filmowej i teatralnej

1.

Regularne informowanie o filmach, przedstawieniach, progra-
mach polecanych uczniom - informacje w czasie lekcji, specjal-
ne ,stupy ogloszeniowe” w szkole, strony internetowe, oglosze-
nia przez radiowezet.

. Przyzwyczajanie do korzystania z réznych zrddel informacji

o wydarzeniach kulturalnych — samodzielnie przygotowywane
przez kolejnych uczniéw ,serwisy teatralne i filmowe”.

. Organizowane wyprawy do kina i na przedstawienia teatralne

— omawianie ich i zachecanie uczniéw do wyrazania wlasnych
opinii, umozliwienie ich publikowania.

Udzial w ogdlnopolskich imprezach teatralnych organizowa-
nych przez Telewizje Polska (dzieciece jury, plebiscyty publicz-
nosci).

Pakiety uzupetniajqcych zajeé filmowych i teatralnych

>

. Warsztaty teatralne i filmowe w ramach zaje¢ pozalekcyjnych.
. Warsztatowe zajecia organizowane przez instytucje i zespoty te-

atralne — poznawanie ,,kulis” procesu tworzenia przedstawienia.

. Kolo teatralne - teatr dzieciecy dla zainteresowanych uczniéw,

dziatajacy w zgodzie z ich zainteresowaniami, poza kalenda-
rzem $wigteczno-akademijnym.
Koto filmowe — praca nad prostymi etiudami filmowymi.

. Koto taneczne — nauka tancéw towarzyskich i ludowych; pod-

stawy techniki baletowe;j.

Warunki realizacji programow teatralnych
i filmowych opartych na standardach

1.

2.

Zestaw nagran filmowych i teatralnych, dobranych odpowiednio
do obmyslanego planu edukacyjnego.

Sala teatralna z podstawowym wyposazeniem (najlepiej bez sta-
tej sceny — podium, ale z mozliwoscig swobodnego rekompono-
wania przestrzeni i relacji miedzy scena a widownia).
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3. Sprzet do rejestracji filmow (kamery wideo) oraz ich projekeji
(projektor multimedialny, ekran).

4. Sala komputerowa z dostepem do Internetu oraz komputerami
wyposazonymi w:

— prosty program do sktadania tekstu i drukarke odpowiedniej
jakosci;
— program do tworzenia stron internetowych.

5. Przygotowanie nauczycieli w zakresie podstaw praktyki teatral-
nej, wiedzy teatralnej i filmowej oraz orientacji we wspoltcze-
snym zyciu teatralnym i filmowym.

6. Zorganizowanie przy istniejacych instytucjach i zespotach te-
atralnych (zwtaszcza, ale nie tylko — teatrach lalkowych) spe-
cjalnych osrodkéw zajmujacych sie wspoélpracq ze szkotami
i przygotowaniem przedstawien i projektow edukacyjnych ad-
resowanych do dzieci w wieku wczesnoszkolnym.

7. Stworzenie sieci zespotdw objazdowych regularnie wystepuja-
cych w szkotach, wspédtpracujacych z pedagogami i psychologa-
mi.

8. Aktywne i state wlaczenie sie telewizji w edukacje teatralna i fil-
mowa na podobnych zasadach, jakie opisano w odniesieniu do
dzieci przedszkolnych (zob. Przedszkola).
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Wprowadzenie

W programach nauczania dla klas IV-VI pojawiaja sie¢ pierwsze
oznaki specjalizacji i podziatu na poszczegdlne dziedziny wiedzy,
a jednoczesnie uczniowie staja przed wyzszymi wymaganiami; sami
takze chcg by¢ traktowani w sposob odmienny niz ich mtodsi ko-
ledzy. Wiaze sie z tym specyficzny problem dostosowania materiatu
zaréwno przeznaczonego do ogladania, jak i stanowiacego podsta-
we samodzielnej dzialalnosci tworczej ucznidw tego specyficznego
wieku przejSciowego. Nie moga to by¢ teksty, przedstawienia, filmy
i programy zbyt , dziecinne”, ale tez nalezy uwaza¢, by nie propono-
waé uczniom materialu zbyt ambitnego. Wydaje sie, ze najlepszym
rozwigzaniem jest odwotanie sie do doswiadczen wiasnych oraz zdo-
bytych na wczesniejszym etapie edukacji, co wiedzie do zwiekszenia
stopnia samodzielnosci dzialan uczniow, a takze do stopniowego po-
szerzenia wiedzy w taki sposob, by stuzyta do rozpoznawania i inter-
pretacji zjawisk wspoétczesnych, znanych uczniom.

W zwigzku z wieksza dojrzatoscia i samodzielnoscig uczniéw, na
tym etapie wydaje sie wskazane potozenie szczegdlnego nacisku na
kwestie praktyki teatralnej i filmowej (to drugie w stopniu ograni-
czonym ze wzgledu na problemy z dostepnoscig technologii), edu-
kacje medialna, a takze rozwijanie nawykéw czynnego uczestnictwa
w kulturze. Nie znaczy to oczywiscie, ze lekcewazony ma by¢ proces
przekazywania okreslonej wiedzy z zakresu teatru i filmu, wydaje
sie jednak wskazane Sciste powigzanie tego procesu z samodzielnym
dziataniem i doswiadczeniem uczniow. Klasy IV-VI, w ktérych ucznio-
wie sg na tyle dojrzali i oswojeni ze srodowiskiem szkoty i klasy, ze
moga podejmowac i realizowac wlasne inicjatywy, majq wielkie zna-
czenie dla wyrobienia potrzeb aktywnosci kulturalnej i uczenia spo-
sobow ich zaspokajania, takze poprzez réznorodng aktywnos¢ w za-
kresie teatru i filmu. Wzmocnienie tych nawykoéw, zaszczepionych we
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wcezesniejszych etapach edukacji, pozwoli na sukcesywne rozwijanie
i umacnianie wiedzy teoretycznej i historycznej w okresach p6zniej-
szych.

W zwigzku z tym w klasach IV-VI przewiduje sie upowszechnienie
praktyki teatralnej w formie przedstawien przygotowywanych przez
kazda klase lub grupy wewnatrz klasy. Do ich dyspozycji oddana by-
taby szkolna sala teatralna wraz ze specjalnym instruktorem. Zwien-
czeniem catorocznego procesu pracy bytby szkolny konkurs teatralny.
Uczniowie szczegdlnie zainteresowani mieliby mozliwos¢ doskonale-
nia swoich umiejetnosci w trakcie regularnie odbywajacych sie na
terenie szkoty warsztatow.

Innym specyficznym zjawiskiem dla omawianej grupy wiekowej
jest intensywny rozwoj samodzielnego korzystania z mediéw. Jest
to wiec czas, w ktérym nalezy w sposob szczegdlny zatroszczy¢ sie
o rozwiniecie umiejetnosci zasad uzywania srodkéw komunikacji ma-
sowej, zwlaszcza elektronicznych, w tym o wyksztatcenie umiejetno-
sci obrony przed zwigzanymi z tym zagrozeniami.

Z racji szczegdlnie silnego akcentowania praktycznego wymiaru
tego etapu edukacji, wskazane byloby jak najszersze udostepnienie
uczniom technicznych mozliwosci samodzielnej pracy. To wlasnie na
tym etapie powinna sie powszechnie rozwija¢ dziatalnos¢ teatrow
szkolnych, szkolnych klubéw filmowych i internetowych, polegaja-
ca na samodzielnym przygotowywaniu przedstawien, filméw wideo
i stron internetowych. Wiedza i umiejetnosci wypracowane przy tej
okazji beda z pewnoscia pomocne w wielu dziedzinach zycia, choc¢by
zupelnie niezwigzanych z teatrem i filmem.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi
wykorzystujacych jezyk filmowy i teatralny

1. Podstawy ekspresji teatralnej — proste zadania aktorskie, rozwdj
umiejetnosci improwizacji, poszukiwanie sposobéw wyrazania
uczud.

2. Tworzenie krétkich dramatyzacji dotyczacych potencjalnych lub
realnych problemow, jakie powstaja w zyciu klasy lub grupy
uczniéw (wykorzystanie metody dramy, improwizacji).
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Organizowanie zabaw teatralnych — bali przebierancow z ele-
mentami przygotowanych scen, etiud i improwizacji, z wyko-
rzystaniem masek, kostiuméw itd.

Tworzenie wilasnych scenariuszy teatralnych, filmowych i te-
lewizyjnych, po$wieconych wybranym waznym wydarzeniom
z zycia szkoly lub spotecznosci lokalnej — zaréwno historycz-
nych, jak i wspdtczesnych (gromadzenie materiatu, opracowa-
nie dramaturgiczne) — praca w grupie.

. Tworzenie przedstawien wykorzystujacych zgromadzony mate-

rial dramaturgiczny — wlasny lub adaptowany; wszystkie ele-
menty procesu realizacji przechodza w rece uczniow — nauczy-
ciel pelni funkcje organizatora i koordynatora pracy; praktycz-
na nauka procesu tworzenia przedstawienia teatralnego (funk-
cje poszczegodlnych realizatoréw, zasady organizacji i przebiegu
prob, organizacja przedstawienia).

Tworzenie prostych etiud filmowych i podstawy montazu se-
kwencji wideo.

Rozwijanie umiejetnosci tanecznych — podstawy improwizacji
tanecznej, tworzenie wlasnych etiud tanecznych do dobranej
przez uczniow muzyki.

Ogladanie, rozumienie i przezywanie

1. Ksztaltowanie umiejetnosci postrzegania probleméw i zjawisk

w sposob wielostronny i ztozony poprzez przygotowanie specjal-
nych cykli projekcji filmowych i przedstawien teatralnych, two-
rzacych spojny ciag odnoszacy sie do okreslonej tematyki, do-
stosowanej do zainteresowan, potrzeb i probleméw grupy i po-
szczegolnych uczniow.

. Spotkania dyskusyjne zwiazane z ogladanymi filmami i przed-

stawieniami — debaty ksztaltujace umiejetno$¢ prowadzenia
sporéw i przedstawiania swoich racji.

. Réznorodne formy pisemnego formulowania wlasnych sadow:

recenzje, wypowiedzi literackie, plastyczne, muzyczne, teatral-
ne, multimedialne etc., pozwalajace na jak najbardziej swobod-
ne, a zarazem najwierniejsze oddanie wtasnych emocji i ocen.
Omawianie przedstawien, filméw i programéw ogladanych sa-
modzielnie przez uczniéw: wypowiedzi polecajace i odradzajace
innym dane dzieto.
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Wiedza filmowa i teatralna

1.

w

Réznorodne style gry aktorskiej jako odmienne sposoby ekspre-
sji: od europejskiego aktorstwa psychologicznego po skodyfiko-
wane aktorstwo azjatyckie — warsztatowa nauka podstaw eks-
presji w kazdej z tych konwencji.

. Rodzime tradycje widowisk obrzedowych jako Zrddto specyfiki

teatru polskiego — poznawanie widowisk tradycyjnych i przygo-
towywanie ich wlasnych, wspoétczesnych wersji.

Aktorstwo komediowe — klaunada, komedia dell’arte, kabaret.
Podstawowe typy dramaturgii teatralnej i filmowej (tragedia,
dramat, komedia); podzial na gatunki ze wzgledu na temat.

. Podstawowe informacje o najwazniejszych widowiskach poza-

europejskich.

Podstawy wiedzy na temat sztuki aktorskiej — aktor a rola, po-
sta¢ teatralna i filmowa a aktor; odmiennos¢ gry w teatrze i fil-
mie; rézne typy aktorstwa teatralnego.

Edukacja medialna

1.

2.

Typy mediéw znane uczniom z ich doswiadczenia — réznice mie-
dzy poszczegdlnymi mediami i ich specyfika.

Media jako zrédto wiedzy i przestrzen zagrozen — zasady efek-
tywnego i bezpiecznego korzystania z medidw.

. Zasady przekazywania wiadomosci przez poszczegdlne media —

redagowanie czasopism (analiza uktadu dziennika i tygodnika),
programow telewizyjnych (uktad wiadomosci) i stron interneto-
wych; réznice miedzy poszczegdlnymi publikatorami.

Typy programéw i widowisk telewizyjnych.

. Funkcje deklarowane i realizowane przez poszczegdlne typy

mediéw.
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Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze filmowej i teatralnej

1.

Lektura czasopism i stron internetowych poswieconych teatro-
wi i kinu w poszukiwaniu interesujacych uczniow pozycji; za-
checanie do samodzielnego zgltaszania propozycji przedstawien
i filméw ogladanych nastepnie przez calg grupe.

. Regularne wyjscia lub wyjazdy na przedstawienia teatralne i se-

anse filmowe, prezentujace najciekawsze wydarzenia wybra-
ne przez uczniéw lub nauczyciela i dostosowane do potrzeb
i mozliwosci klasy; omawianie obejrzanych dziet, konfrontowa-
nie wlasnych opinii z recenzjami; spotkania dyskusyjne.

. Uczestnictwo w spotkaniach z twdércami, wizytach za kulisami

teatrow, a takze w réznego rodzaju wydarzeniach filmowych
i teatralnych (festiwale, przeglady).

Tworzenie wlasnych gazetek teatralnych, pisanie i publikacja
(np. na stronie szkoty) recenzji teatralnych i filmowych.

. Organizacja szkolnych i miedzyszkolnych konkurséw teatral-

nych.

Pakiety uzupetniajqcych zaje¢ filmowych i teatralnych

1.

Regularne warsztaty teatralne dla zainteresowanych uczniow,
w czasie ktérych w pracy z zawodowymi aktorami rozwijaliby
swoje indywidualne umiejetnosci i pokonywali trudnosci.

. Szkolny teatr tanca dla uczniéw szczegolnie zainteresowanych

ekspresja ruchowq — warsztaty tanca, praca nad wlasnymi etiu-
dami i przedstawieniami tanecznymi.

. Szkolny klub filmowca amatora dla uczniow szczegdlnie zain-

teresowanych ekspresja filmowa: praca nad wiasnymi krétkimi
formami filmowymi, nauka montazu, pracy z aktorami, dzwie-
kiem.

Szkolne media: gazetka, internetowa strona uczniéw szkoty, ra-
diowezel, telewizja.

. Szkolny klub mitosnikéw teatru i filmu — projekcje i dyskusje

zwigzane z wybranymi przedstawieniami teatralnymi i wybit-
nymi dzietami filmowymi, dostosowanymi do mozliwosci i zain-
teresowan uczniow.
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Warunki realizacji programow teatralnych
i filmowych opartych na standardach

1.

2.

Odpowiednio wyposazona sala teatralna wraz z instruktorem

zatrudnionym do pracy z uczniami.

Zestaw nagran filmowych i teatralnych, dobranych odpowiednio

do obmyslanego planu edukacyjnego, stale uzupetniany o nowe

propozycje.

Sprzet do rejestracji filmow (kamery wideo) oraz ich projekeji

(projektor multimedialny, ekran).

Sala komputerowa z dostepem do Internetu oraz komputerami

wyposazonymi w:

— prosty program do sktadania tekstu i drukarke odpowiedniej
jakosci;

— program do tworzenia stron internetowych;

— prosty program do montazu sekwencji wideo.

. Przygotowanie nauczycieli w zakresie podstaw praktyki teatral-

nej, wiedzy teatralnej i filmowej oraz orientacji we wspoltcze-
snym zyciu teatralnym i filmowym.

Stworzenie specjalnej kolekeji ptyt DVD przeznaczonej dla edu-
kacji szkolnej, a zawierajacej szczegdlnie wartosciowe pozycje
teatralne i filmowe.

Aktywne i stale wlaczenie sie telewizji w szkolna edukacje te-
atralna i filmowa poprzez produkcje i dystrybucje odpowiednich
programéw edukacyjnych oraz patronat i aktywne propagowa-
nie tej edukacji.
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Wprowadzenie

Trzeci etap nauczania — w gimnazjach — jest, zdaniem psycholo-
géw, okresem zycia cztowieka, w ktérym poszukuje on wtasnej toz-
samosci; rozpoczyna réwniez przejsciowe stadium miedzy dziecin-
stwem a dojrzatoscia. Dlatego tez w obcowaniu ze sztuka pojawia-
ja sie dwa zjawiska: zainteresowanie teoretycznymi jej podstawa-
mi, wynikajace z naturalnych konsekwencji dotychczasowej edukacji,
rozbudzajacej indywidualne pasje ucznia, oraz bardzo emocjonalne
odbieranie dzieta, identyfikacja z bohaterami utwordw, rozpoznawa-
nie wlasnych odczuc¢ i preferencji réznego typu.

Dlatego tez edukacja filmowa i teatralna w tym okresie po-
winna korzysta¢ z przykladow najbardziej odpowiadajacych tym
poznawczo-emocjonalnym potrzebom ucznia. Jednoczesnie to czas
,wstepnego rozpoznania” pewnych zjawisk kultury i swojej w nich
obecnosci.

Stad tez niezwykle istotne wydaje sie znalezienie proporcji po-
miedzy teoretycznym wprowadzaniem miodych ludzi w obszar kultu-
ry wysokiej i, wymagajacej réwnie wnikliwej refleksji, kultury popu-
larnej, a stwarzaniem mozliwosci rozwijania wtasnych ambicji twoér-
czych i poszukiwaniem sposobow ekspresji, wyrazenia swojej bardzo
dynamicznie ewoluujacej osobowosci.

Niektére z podejmowanych dziatan praktycznych (wystepy
w szkolnych teatrach, przygotowywanie etiud filmowych etc.), na-
wet jesli nie znajda kontynuacji na dalszych etapach edukacji czy tez
uczen straci dla nich w przysztosci zainteresowanie, moga okazac sie
cennym doswiadczeniem spotecznym: zaroéwno teatr, jak i kino sg
szczegolnymi przypadkami w $wiecie sztuki — ich dziela sa efektem
pracy zespotu. Tak wiec w wigkszosci sytuacji edukacja filmowa i te-
atralna uwrazliwia ucznia na kontakt z drugim cztowiekiem, uczy go
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wspoldziatania z innymi, wspétodpowiedzialnosci za podjety wysitek
i dzielenia radosci pltynacych z jego efektow.

Na tym etapie edukacji kulturalnej szczegdlnie istotne wydaje
sie rowniez odpowiednie przygotowanie nauczycieli, ktérzy powin-
ni pracowac¢ nad rozwojem wrazliwosci i uzdolnien swoich uczniéw,
w tym okresie szczegdlnie wymagajacych indywidualnego prowa-
dzenia.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi
wykorzystujacych jezyk filmowy i teatralny

1. Funkcjonowanie stowa i ekspresji ciata w przekazie filmowym
i teatralnym: ¢wiczenia z zakresu technik mowy i elementarnych
zadan aktorskich; ¢wiczenia z odbioru komunikatu werbalnego
formutowanego w réznych kontekstach nadawczo-odbiorczych;
stowo jako jeden z elementéw przekazu komunikatu; gest i jego
funkcja — ¢wiczenia indywidualne i w grupach.

2. Konstruowanie krétkich wypowiedzi scenicznych i filmowych:
jak funkcjonuje przekaz filmowy i teatralny — ich specyfika i r6z-
nice; ¢wiczenia z budowania monologu i dialogu; ¢wiczenia
z kamera - jak powstaje etiuda filmowa.

3. Improwizacja jako jeden z modeli ekspresji filmowej i teatral-
nej: ¢wiczenia monologu wewnetrznego, ¢wiczenia na tekscie
literackim, opracowywanym przez uczniéw do samodzielnej in-
terpretacji; ¢wiczenia z improwizacji glosowych i ruchowych.

4. Taniec jako jedna z najbardziej ekspresyjnych form wyrazu —
indywidualne i grupowe ¢wiczenia nad ekspresja ciata.

Ogladanie, rozumienie i przezywanie

1. Czym rozni sie wypowiedz filmowa i teatralna od wypowie-
dzi potocznej: analiza konstrukcji fragmentéw wybranych dziel;
analiza postaci i watkow fabularnych; analiza i interpretacja za-
stosowanych srodkéw artystycznych na wybranych przyktadach.
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2. Specyfika sztuk audiowizualnych: stowo jako jeden z elementéw
utworu; uniwersalnos¢ przekazu audiowizualnego i jej ograni-
czenia; obraz — kadr, obraz sceniczny — jako swiadoma kompo-
zycja artystyczna.

3. Artysta i jego sposdb postrzegania Swiata: wyobraznia a techni-
ki budowania utworu, granice kreacji twércy; komunikatywnos¢
przekazu; warunki formulowania komunikatu audiowizualne-
go.

4. Odbiorca i jego rola w rozumieniu i przezywaniu dzieta: kim
jest widz i jakie sg jego przywileje oraz obowiazki; podstawowe
przygotowanie teoretyczne jako warunek zrozumienia utworu;
wrazliwos$¢ widza - jej Swiadome ksztatltowanie i rozwoéj.

5. Przygotowywanie samodzielnych analiz i interpretacji dziet fil-
mowych i teatralnych.

Wiedza filmowa i teatralna

1. Podstawowa wiedza z zakresu historii kina: pierwsze ekspery-
menty i poszukiwania sposobéw wiernej rejestracji Swiata (na
przyktad ,latarnia magiczna”); kinematograf braci Lumiére; ki-
no nieme i specyfika jego jezyka; kino dzwiekowe i jego nowe
mozliwos$ci; przemiany w jezyku i technikach narracji filmowe;j.

2. Podstawowa wiedza z zakresu teorii kina: czym jest kino; spe-
cyfika najmtodszej ze sztuk; pojecie kadru i jego kompozycji;
pojecie planu i jego funkcje; pojecie montazu filmowego i jego
rola w powstawaniu filmu.

3. Wybrane zagadnienia z historii teatru: teatr antyczny — jego
zrodla i rozwoj; teatr sSredniowieczny i jego gatunki; teatr elz-
bietanski; teatr hiszpanski Ztotego Wieku; teatr klasycystyczny;
powstanie polskiego Teatru Narodowego; teatr XIX wieku; teatr
XX wieku i jego przemiany na wybranych przyktadach; gtéwne
gatunki teatru azjatyckiego.

4. Wybrane zagadnienia z teorii teatru: pojecie sceny; widz i je-
go rola; kim jest rezyser; etapy powstawania dziela teatralnego;
elementy dziela teatralnego.
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Edukacja medialna

1.

2.

Czym sa media: ich specyfika; gatunki; rola w zyciu spotecznym,
funkcje informacyjne, perswazyjne i estetyczne.

Media a teatr i film: wplyw estetyki nowych mediéw na jezyk
teatru i filmu na wybranych przyktadach; specyfika intertekstu-
alnych dziet filmowych i teatralnych.

. Pojecie kultury popularnej: jej geneza i rozwéj, wpltyw na per-

cepcje odbiorcy; najwazniejsze zjawiska kultury popularne;j;
funkcjonowanie dzieta sztuki w nowym kontekscie odbiorczym,;
przemiany pewnych pojec i sposobéw ich funkcjonowania.

Rozwijanie nawykdow czynnego uczestnictwa
w kulturze filmowej i teatralnej

1.

2.

Regularne i odpowiednio przygotowane (wyktady wprowadza-
jace, dyskusje po obejrzeniu) wyprawy do teatru i kina.
Wyznaczanie uczniom zadan, ktére wyksztalca nawyk myslenia
o kinie i teatrze jako o jednym ze sposobdw ich ekspresji i kon-
taktu i innymi: organizowanie imprez filmowych i teatralnych,
towarzyszacych waznym w zyciu szkoty wydarzeniom; organi-
zowanie cykli prezentacji prac uczniéw — pokazow spektakli czy
etiud filmowych.

Organizowanie szkolnych i miedzyszkolnych konkurséw na
spektakl, etiude, recenzje czy esej, potaczonych z prezentacjq
najciekawszych dokonan uczniéw — wprowadzenie tym samym
elementu rywalizacji i jednoczesnie wyksztalcanie nawyku pra-
cy w zespole; ksztattowanie odpowiedzialnosci za wlasna prace
i dzialania kolegdw.

Udzial w ogolnopolskich programach edukacyjnych, spotka-
niach z twércami kina i teatru.

. Organizowanie miedzyszkolnych, cyklicznych warsztatéw fil-

mowych i teatralnych, ktére wpisujac sie na state w szkolny ka-
lendarz, beda sygnatem statej mozliwosci rozwijania wlasnych
zainteresowan czy pasji.
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Pakiety uzupetniajqcych zajeé
filmowych i teatralnych

1. Warsztaty teatralne: przygotowywanie przedstawien z wykorzy-
staniem tekstow wilasnych i adaptowanych; praca nad wierszem
i proza; ¢wiczenia scenograficzne i kostiumologiczne.

2. Warsztaty filmowe: specyfika pracy z kamera; mozliwosci, jakie
stwarza rejestrowanie zardwno prawdziwych, jak i fikcyjnych
zdarzen; praca z aktorem; realizacja etiud filmowych.

3. Warsztaty krytyczne: pisanie recenzji, esejéw i felietonéw po-
swieconych sztuce kina i teatru.

4. Warsztaty dramaturgiczne i scenariuszowe: analiza dramatéw
i scenariuszy filmowych; podstawy konstruowania scenariusza
filmowego i sztuki dramatycznej; ¢wiczenia z pisania tekstow
przeznaczonych do realizacji filmowej i sceniczne;j.

Warunki realizacji programow filmowych
i teatralnych opartych na standardach

1. Ksztalcenie nauczycieli — mozliwos¢ ich uczestniczenia w kur-
sach teoretycznych i praktycznych, a zwlaszcza:

a) udzial w warsztatach psychologicznych, przygotowujacych
do pracy nad rozwojem predyspozycji dziecka w wieku gim-
nazjalnym,;

b) poszerzenie wiedzy z zakresu historii i teorii kina i teatru;

c) poszerzenie wiedzy o kulturze popularnej i wspétczesnych
technikach narracji;

d) organizowanie konferencji i spotkan nauczycielskich, na kté-
rych wymieniane beda doswiadczenia zwigzane z naucza-
niem w oparciu o programy filmowe i teatralne;

e) szkolenie nauczycieli w zakresie przygotowywania wnio-
skéw o dofinansowanie poszczegdlnych przedsiewziec.

2. Stworzenie mozliwosci rozwijania twdrczych zainteresowan
milodziezy poprzez:

a) tworzenie szkolnych i miedzyszkolnych teatréow i klubéw
filmowych, w ktérych uczniowie mogliby przygotowywac
spektakle i etiudy filmowe;

b) uczestniczenie w spotkaniach z twércami kina i teatru;
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c) aktywny udziat w przygotowywanych przez organizacje rza-
dowe, samorzadowe i pozarzadowe imprezach edukacyj-
nych, poswieconych kinu i teatrowi;

d) organizowanie szkolnych i miedzyszkolnych konkurséw na
przedstawienie teatralne, etiude filmowa, recenzje czy esej;

e) stworzenie warunkow technicznych w szkotach: przygoto-
wanie sal z mozliwoscig pokazéw przedstawien czy organi-
zowania warsztatow, zakup odpowiedniego sprzetu (kostiu-
my, o$wietlenie, kamera etc.).

3. Stworzenie specjalnej kolekcji ptyt DVD przeznaczonej dla edu-
kacji szkolnej, a zawierajacej szczegdlnie wartosciowe pozycje
teatralne i filmowe.

4. Aktywne i stale wlaczenie sie telewizji w szkolng edukacje te-
atralna i filmowgq poprzez produkcje i dystrybucje odpowiednich
programoéw edukacyjnych oraz patronat i aktywne propagowa-
nie szkolnej twérczosci teatralnej (Festiwal Teatréw Szkolnych).



Liceum ogdlnoksztatcqce, liceum
profilowane i technikum

Wprowadzenie

Edukacja filmowa i teatralna ucznia liceum ogdlnoksztalcacego,
liceum profilowanego czy technikum korzysta z jego dotychczasowej
wiedzy i doswiadczen w tej dziedzinie, ale posiada réwniez wtasna
specyfike: po pierwsze, mlody cztowiek staje sie podczas tych trzech
lat nauki dojrzalym odbiorca kultury i, co za tym idzie, dokonuje
pewnych wyboréw dotyczacych wlasnych zainteresowan i pasji, po
drugie, jest bezposrednio przygotowywany do podjecia dalszej edu-
kacji — wyboru kierunku studiéw, ewentualnych egzaminéw wstep-
nych etc.

Tak wiec edukacja teatralna i filmowa na tym etapie ksztalcenia
musi przybra¢ juz do$¢ konkretna, wyspecjalizowana postac. Uczen
powinien otrzymac¢ podstawy intelektualne do glebszego poznawa-
nia zjawisk artystycznych; jego wiedza z dziedziny teorii i historii,
jak réwniez wspédtczesnych kierunkéw i tendencji w teatrze i kinie
powinna opierac sie¢ nie na intuicyjnym poznawaniu specyfiki tych
dziedzin sztuki, ale na konkretnych, niekiedy pogtebionych wiado-
mosciach.

Jednoczesnie tym z ucznidw, ktérzy pragna w przysztosci czynnie
uczestniczy¢ w tworzeniu dziel teatralnych czy filmowych, czyli pod-
ja¢ nauke w uczelniach artystycznych, nalezy umozliwi¢ rozwijanie
ich tworczych umiejetnosci, okresli¢ predyspozycje i braki, wskazac
kierunki rozwoju - tak, by mtody cztowiek nie byt w swoich wyborach
i dzialaniach zdany na wtasne, czesto jeszcze nieporadne, wrazenia
czy intuicje i, btedna niekiedy, samoocene.

Zaréwno uczniowie interesujacy sie sztuka filmu czy teatru jako
wrazliwi i — by¢ moze w przysztosci — profesjonalni odbiorcy, jak i ci,
ktérzy planuja czynnie wykonywac zawody artystyczne, powinni zo-
sta¢ wyposazeni w wiedze, ktéra umozliwi im swobodne poruszanie
sie po przestrzeniach wspotczesnej kultury, sSwiadome dokonywanie
wyboréw i wreszcie w petni dojrzaty odbioér dzieta sztuki, polegajacy
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nie tylko na emocjonalnym z nim obcowaniu, ale réwniez na umie-
jetnosci zanalizowania go w szerokim kontekscie ikonograficznym.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi
wykorzystujacych jezyk filmowy i teatralny

1. Podstawowe zagadnienia ekspresji mowy i ekspresji ciala —
udziat w warsztatach prowadzonych przez aktoréw: stowo
w przestrzeni komunikacji miedzyludzkiej i w formutowaniu
przekazu artystycznego; praca nad ciatem; konstrukcja wypo-
wiedzi skierowanej do konkretnego adresata.

2. Jezyk filmu jako jedna z najefektywniejszych form przekazu:
konstrukcja komunikatu filmowego; rola montazu w procesie
konstruowania wypowiedzi; specyfika estetyki filmowe;j.

Ogladanie, rozumienie i przezywanie

1. Problem percepcji widza: analiza wybranych dziet teatralnych
i filmowych, zaréwno zapiséw archiwalnych, jak i ogladanych
przez uczniéw przedstawien oraz filmow (klasycznych i najnow-
szych); wskazanie przemian konwencji filmowych i teatralnych
oraz ewolucji jezyka kina i teatru.

2. Dyskusje nad recepcja wybranych utworéw: wplyw przemian
zachodzacych w jezyku kina i teatru na emocjonalne zaangazo-
wanie widza; analiza i interpretacja wybranych utworéw w kon-
tekscie ich powstania (na przyktad wobec panujacych wéwczas
w sztuce pradow i mod, sytuacji politycznej i spotecznej etc.).

3. Przygotowanie samodzielnych analiz i interpretacji utworéw fil-
mowych i teatralnych.

Wiedza filmowa i teatralna

1. Wiedza z zakresu historii i teorii teatru: pojecie konwencji te-
atralnej; modele przedstawienia teatralnego; zarys historii te-
atru Zachodu - od rytuatu do postdramatu; dramat — jego gatun-
ki i przemiany; przestrzen teatru jako szczegélny model prze-
strzeni; postac teatralna, aktor, rezyser, inscenizator.
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Dzieje i przemiany teatru polskiego widzianego w jego zwiaz-
kach z teatrem Zachodu oraz w jego odmiennosci i specyfice
(przedchrzescijanskie tradycje obrzedowe, teatr staropolski, tra-
dycja romantyczna).

. Wiedza o wybranych zagadnieniach z historii filmu polskiego

i powszechnego (na przyktad: poczatki kina i jego status wo-
bec innych dziedzin sztuki, awangardy filmowe, pojecie szkoty
filmowej, niemiecki ekspresjonizm, radziecka szkota montazu,
przetom dzwiekowy, Polska Szkota Filmowa, wtoski neorealizm,
kino Japonii, Nowa Fala w Europie, kino kontestacji, filmowy
postmodernizm, kierunki filmu wspoétczesnego).

Najwazniejsze postaci teatru XX i XXI wieku i ich dokonania:
Wielka Reforma Teatru i jej najwazniejsi twércy — zmiany w je-
zyku teatru, jakich dokonano w tym okresie; teatr po II wojnie
swiatowej i jego najwazniejsi twdrcy; przemiany technik narra-
cji i konwencji teatralnych w ostatnich dekadach.

. Inne zjawiska: performans — jego znaczenie i sposoby funkcjono-

wania we wspolczesnym teatrze; teatr tanca; wspdtczesny teatr
muzyczny; teatr lalek.

Teatr pozaeuropejski i jego wplyw na rozwdj sztuki: teatr indyj-
ski, teatr japonski, teatry afrykanskie i poludniowoamerykan-
skie — ich specyfika, odmienno$¢ gatunkowa, rola spoteczna; an-
tropologia teatru jako obszar nowych poszukiwan.

Gatunki filmowe i ich funkcjonowanie w odbiorze spotecz-
nym: pojecie gatunku filmowego i jego specyfika; rola gatunku
w ksztaltowaniu gustu i sSwiadomosci odbiorcy; ewolucja gatun-
kéw filmowych i ich twdrcy; kino gatunkéw a kino artystyczne.
Kino autoréw: pojecie autora filmowego, kina autorskiego; naj-
wazniejsi autorzy kina.

Zwiazki teatru i filmu: ich poczatki i ewolucje; zapis filmowy
jako jeden z elementéw przedstawienia teatralnego — specyfika
i funkcja takiego zabiegu.

Nowe media a teatr i film: wplyw Internetu i gier komputero-
wych na jezyk i techniki narracji teatru i filmu; wptyw nowych
mediéw na konstrukcje wypowiedzi filmowej i teatralnej oraz
na ontologie swiata przedstawionego i funkcjonujacych w nim
postaci.
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Edukacja medialna

1. ,Telewizja jako kultura”: rola i miejsce telewizji w zyciu spotecz-
nym; gatunki telewizyjne; techniki narracji telewizyjnej; funkcja
informacyjna i opiniotworcza telewizji; telewizja jako medium
podlegajace najbardziej dynamicznym zmianom estetycznym,;
telewizja jako nosnik ideologii; rola reklamy w zyciu spotecz-
nym; reklama spoteczna; ewolucja reklamy jako symptom zmian
technik narracji innych $rodkéw przekazu; zjawisko Teatru Te-
lewizji; specyfika i odmiennos¢ gatunkowa filmu telewizyjnego.

2. Internet jako potencjalna przestrzen projektéw teatralnych i fil-
mowych: spektakle w sieci — historia i mozliwosci; Internet jako
jedno z narzedzi w pracy nad spektaklem i filmem; funkcjono-
wanie dziel filmowych i teatralnych w Internecie; Internet jako
przestrzen wymiany doswiadczen i pogladéw ludzi zajmujacych
sie sztuka i kultura; zagrozenia zwigzane z naruszeniem prawa
wlasnosci i prawa autorskiego w Internecie.

3. Prasairadio jako media zwigzane z filmem, teatrem i telewizja:
istnienie czasopism i periodykéw poswieconych kinu i teatrowi;
prasa codzienna jako przewodnik po najwazniejszych wydarze-
niach kulturalnych; radio jako medium teatru; pojecie i odmia-
ny teatru radiowego; réznice gatunkowe w tekstach zamieszcza-
nych w prasie codziennej, tematycznej i branzowej; umiejetnos¢
wyboru najciekawszych i najbardziej odpowiadajacych uczniowi
publikacji i audycji radiowych.

Rozwijanie nawykoéw czynnego uczestnictwa
w kulturze filmowej i teatralnej

1. Wyznaczanie zadan, ktére zmobilizuja ucznia do czynnego
uczestnictwa w najwazniejszych wydarzeniach filmowych i te-
atralnych: uczestnictwo w ogdlnopolskich programach eduka-
cyjnych (na przyklad Nowych Horyzontach Edukacji Filmo-
wej); Sledzenie premier teatralnych i filmowych; organizowanie
w szkole spotkan z ludzmi teatru i filmu.

2. Organizowanie konkurséw na recenzje teatralne i filmowe, eseje
poswiecone tej tematyce.
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3. Uczestnictwo w ogdlnopolskich konkursach teatralnych i filmo-
wych, organizowanych przez osrodki kultury, szkoly artystyczne
i organizacje pozarzadowe.

4. Zaktadanie periodykéw teatralno-filmowych (w Internecie lub
formie tradycyjnej), w ktérych uczniowie mogliby zamieszczaé
swoje teksty poswiecone kulturze audiowizualne;j.

Pakiety uzupetniajqcych zajec
filmowych i teatralnych

1. Teatr szkolny obejmuje:

a) zajecia warsztatowe — praca nad wierszem i prozg: rézne
techniki ekspresji mowy; techniki interpretacyjne literatury;
interpretacja prozy klasycznej i wspodtczesnej (w grupach i in-
dywidualna), interpretacja epiki i liryki (w grupach i indywi-
dualna);

b) tworzenie wilasnych przedstawien teatralnych: konstrukcja
scenariusza teatralnego, dobdér odpowiednich tekstow, spo-
sOb adaptacji i analizy tekstu scenicznego; wybdr wykonaw-
céw; praca nad rola z aktorem; budowa przestrzeni i sce-
nografii przedstawienia; muzyka i swiatlo w przedstawie-
niu.

2. Analiza dzieta dramatycznego: rézne sposoby pracy nad tekstem
w zaleznosci od kontekstu i epoki, w jakiej powstat utwor; mo-
dele interpretacji tekstu dramatycznego i dostepne metodologie;
analiza tragedii greckiej, dramatu elzbietanskiego, tragedii neo-
klasycznej, dramatu realistycznego i poetyckiego; sposéb funk-
cjonowania tekstu w teatrze postdramatycznym; adaptacja tek-
stu niedramatycznego dla potrzeb sceny; scenariusze teatralne
i ich specyfika.

3. Sposéb konstrukeji scenariusza filmowego: jego budowa i wta-
Sciwosci; tradycje scenariuszy filmowych; scenariusz filmowy ja-
ko samodzielne dzielo literackie (na przyktad scenariusze Ing-
mara Bergmana); adaptacja literatury — powiesci, poematéw
i utworéw lirycznych — na potrzeby scenariusza filmowego; sce-
nariusz filmowy jako zapis adaptacji dziet sztuk wizualnych czy
muzycznych.
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4. Warsztaty montazu filmowego: wprowadzenie do zagadnienia
montazu filmowego i jego znaczenia dla catosci dzieta; préba sa-
modzielnego montazu fragmentéw filmowych zrealizowanych
przez uczestnikéw warsztatu.

5. Specyfika pracy z kamera: plany filmowe i ich typy; sposéb kom-
pozycji kadru; o$wietlenie w filmie; rézne techniki ekspres;i fil-
mowej; przestrzen filmowa; muzyka w filmie; praca kamery —
filmowanie kamerg umieszczona na statywie, filmowanie z reki;
rola pracy operatora w procesie powstawania filmu.

Warunki realizacji programow filmowych
i teatralnych opartych na standardach

1. Ksztalcenie nauczycieli — mozliwos¢ ich uczestniczenia w kur-
sach teoretycznych i praktycznych, a zwlaszcza:

a) poszerzenie wiedzy z dziedzin teorii i historii teatru, teorii
1 historii kina;

b) orientacja we wspdtczesnej kulturze masowej i technikach
narracyjnych nowoczesnych srodkow przekazu;

c) warsztaty scenopisarskie — praca z tekstem literackim lub
wlasnym, poznawanie metod adaptacyjnych zaréwno filmo-
wych, jak i teatralnych (wprowadzenie i wyjasnienie pojecia
wspolczesnej dramaturgii);

d) organizowanie konferencji i spotkan nauczycielskich, na kto-
rych wymieniane beda doswiadczenia zwigzane z naucza-
niem w oparciu o programy filmowe i teatralne;

e) szkolenie nauczycieli w zakresie przygotowywania wnio-
skéw o dofinansowanie poszczegdlnych przedsiewziec;

f) nawiazanie statej wspétpracy szkoét z osrodkami teatrologicz-
nymi i teatralnymi oraz filmoznawczymi w catym kraju.

2. Stworzenie mozliwosci rozwijania twdérczych zainteresowan
mtodziezy poprzez:

a) tworzenie szkolnych klubow filmowych, ktére bytyby miej-
scem spotkan uczniéw, dyskusji i przygotowywania wtasnych
projektow (pisania scenariuszy, krecenia etiud etc.);

b) tworzenie teatrow szkolnych, w ktérych pod opieka pedago-
ga przygotowywane bylyby przedstawienia;

¢) organizowanie warsztatéw w publicznych i niepublicznych
szkotach teatralnych i filmowych, podczas ktérych uczniowie
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mogliby pracowac ze studentami aktorstwa, rezyserii, opera-
torstwa, dramaturgii i scenopisarstwa nad wlasnymi projek-
tami;

d) organizowanie akademii teatralnych i filmowych - tematycz-
nych cykli spotkan i wyktadéw, na ktérych uczniowie mieli-
by okazje kontaktu z twdércami teatru i filmu, teoretykami,
teatrologami i filmoznawcami;

e) stworzenie warunkow technicznych w szkotach: przygoto-
wanie sal z mozliwoscig pokazéw przedstawien czy organi-
zowania warsztatéw, zakup odpowiedniego sprzetu (kostiu-
my, o$wietlenie, kamera etc.).

Stworzenie ogoélnopolskiego i koordynowanego centralnie

wsparcia edukacji teatralnej i filmowej poprzez:

a) publikacje odpowiednich serii ksigzek, filméw DVD i innych
pomocy naukowych;

b) aktywne wlaczenie si¢ TVP w proces edukacji kulturalne;j.



