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Przedmowa

Ksigzka, ktéra przekazujemy czytelnikom, stanowi podsumowa-
nie pierwszego etapu realizacji projektu ,,Tworzenie i wdrazanie stan-
dardéw edukacji kulturalnej w Polsce” (umowa 12835/08/FPK/DS),
prowadzonego w roku 2008 przez Fundacje Polskiej Rady Muzycznej
w ramach programoéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(program ,Edukacja kulturalna i upowszechnianie kultury”, priory-
tet I ,Edukacja kulturalna i ksztalcenie kadr kultury”). Prezentujemy
w niej rezultaty prac trzech zespotéw merytorycznych, przygotowu-
jacych propozycje standardow w dziedzinie edukacji filmowej i te-
atralnej, wizualnej i muzycznej. W ich sktad weszli przedstawiciele
osrodkow akademickich (Uniwersytet Jagiellonski, Uniwersytet Wro-
clawski, Uniwersytet Slaski, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w To-
runiu, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Uniwersytet
Humanistyczno-Przyrodniczy Jana Kochanowskiego w Kielcach, Uni-
wersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie, Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie, Akademia Muzyczna w Poznaniu
i inne), w ktoérych podejmowane sa zagadnienia edukacji kulturalnej
i artystycznej. Materialéw, ktére przedstawiamy, nie mozna jednak
traktowac jako zbioru propozycji w pehi juz uksztaltowanych i przy-
gotowanych do wdrozenia. Sg one jedynie obszerna prezentacjg klu-
czowych zagadnien z tego obszaru i zaproszeniem do dyskusji, ktérg
pragniemy skierowa¢ zaréwno do srodowisk akademickich i oswia-
towych, jak i przedstawicieli mediéw, osrodkdéw i instytucji kultury,
stowarzyszen twdrczych, a takze innych oséb i instytucji zaintereso-
wanych idea edukacji kulturalnej i artystycznej. Nie ulega bowiem
watpliwosci, ze tylko tak zakres$lona formuta debaty ma szanse przy-
czynic¢ sie do istotnego wzbogacenia i pogtebienia tej problematyki.

Przystepujac do analizy opracowania, warto zwrdci¢ uwage na
kilka istotnych cech tekstu. Po pierwsze, wskaza¢ nalezy na jego kom-
pleksowos¢. Autorzy poszczegdlnych opracowan przygotowali pro-
pozycje obejmujace wszystkie etapy cyklu edukacyjnego (od przed-
szkola po liceum). Dokonali tez syntezy tresci ksztalcenia pojawiaja-
cych sie w dotychczasowych programach nauczania i podrecznikach
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szkolnych, uzupekniajac je o zagadnienia nowe i istotne z dzisiejszej
perspektywy (edukacja medialna, edukacja nieformalna i incydental-
na, tresci i formy wspdlpracy z instytucjami kultury itp.). Szczegd-
towosc¢ opracowania, ktora zwlaszcza czytelnikom przyzwyczajonym
do tradycyjnego i mocno utrwalonego w Polsce sposobu pojmowania
standardow, wydawac sie moze nadmierna, jest, uwzgledniajac jego
przeznaczenie (materiat otwierajacy debate srodowiskowa), istotng
zaleta tekstu. Po drugie, warto tez zwrdci¢ uwage na wspolny trzem
propozycjom standardéw sposob uporzadkowania tresci. Przyjetq tu
logike charakteryzuje zaréwno troska o integralnos¢ propozycji, jak
i jej wysoka efektywnos$¢ dydaktyczna oraz atrakcyjnosé dla ucznidw.
Autorzy wykorzystuja pod tym wzgledem zaréwno najbardziej zna-
czace i utrwalone w praktyce watki europejskiej i polskiej mysli peda-
gogicznej i filozoficznej, jak i propozycje uznawane powszechnie za
nowatorskie. Wéréd czynnikow spajajacych i jednoczacych owe do-
swiadczenia na plan pierwszy zdaje sie wysuwac idea kreatywnosci.

Pomimo wspdlnego wszystkim standardom schematu porzadku-
jacego tresci, poszczegolne opracowania nie sa jednolite pod wzgle-
dem formy. Wynika to z charakterystycznych dla poszczegdlnych
srodowisk specjalizujacych sie w réznych obszarach edukacji kultu-
ralnej i artystycznej doswiadczen wynikajacych z dotychczasowych
prac nad podobnymi propozycjami edukacyjnymi. Jest wiec wyni-
kiem $wiadomego wyboru podjetego w przekonaniu, iz ten wtasnie
sposob prezentacji tresci stuzy¢ bedzie w sposéb najwtasciwszy i naj-
pehiejszy celom otwierajacej sie debaty.

Oddajac ksigzke w rece oséb i instytucji zwigzanych profesjonal-
nie z dzialalnoscia na rzecz edukacji kulturalnej i artystycznej dzieci
i mlodziezy, a takze szerszego grona osob zainteresowanych ta pro-
blematyka, liczymy nie tylko na wnikliwa i krytyczng lekture tek-
stu, ale przede wszystkim dyskusje, ktéra pozwoli na uksztattowanie
standardéow odpowiadajacych potrzebom wspotczesnego rynku edu-
kacyjnego.

Andrzej Biatkowski



Wstep.
Istota edukacji kulturalnej.
Szczegolny sens edukacji artystycznej

Krystyna Ferenz

Czlowiek staje sie istotg spoteczna, zyjac wsrdd innych ludzi. To
od nich i od niego zalezy, jaka stanie si¢ osoba. Charakter kontaktu
z innymi ludzmi, sposoby zaspokajania potrzeb obudowane sa sys-
temem znakdéw i symboli, ktore tworzg specyficzne kody rozumiane
przez okreslong grupe. Czlowiek, poznajac to, przyjmuje ten sposéb
funkcjonowania w swiecie materialnym, ale tez i w Swiecie spotecz-
nym. Ulokowanie cztowieka w czasie i przestrzeni nie tylko daje mu
poczucie przynaleznosci do zbiorowosci ludzkiej, wiekszej lub mniej-
szej grupy, lecz takze wyznacza mu $wiat spoteczny, czyli przestrzen
wartosci, a tym samym rozumienie siebie w tym Swiecie. Znajduje
miejsce nie tylko wsrdd tych, ktorzy sa z nim, ale odnajduje je tez
pomiedzy tymi, ktérzy byli przed nim, i tymi, ktérzy przyjda po nim.
Buduje swoje ja spoteczne. Poznaje i przyjmuje kulture.

Przekazywanie dorobku nastepnym pokoleniom i wiaczanie ich
do twoérczego pomnazania jest istotnym czynnikiem trwatosci i roz-
woju zaréwno narodu, jak i panstwa. W interesie obu tych podmio-
téw lezy udzielanie rekomendacji tym wartosciom, ktére sa w mo-
cy scala¢ grupe, wyrdzniajac ja i zarazem bedac na tyle ogdlnymi,
ze wchodza w poziom moralno$ci wspdtczesnego cztowieka — oby-
watela $wiata. Spoteczenstwo jako okreslona formacja podejmuje sie
rowniez obrony tych wartosci.

Droga przekazu wartosci kulturowych z poziomu wspdlnej swia-
domosci spotecznej zakltada celowg ingerencje w Swiat wartosci po-
szczegolnych jednostek z intencja tworzenia wiekszej spojnosci, lep-
szych mozliwosci komunikacyjnych miedzy nimi. Owa ingerencja
w proces kulturowy stawia sobie za cel umocnienie cenionych w da-
nym czasie wartos$ci i ostabianie innych, mniej w danym momencie
rozwojowym uznawanych za wazne. Mozna w tym widzie¢ poszu-
kiwanie wlasciwych relacji miedzy zachowaniem dziedzictwa a pro-
mocja nowych kierunkéw dazen. Zabiegi budujace i scalajace kulture
grupy jako wartosci unikalnej ze swej strony przybieraja ksztatt dzia-
tan w kierunku:
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— powszechnego uznania i przyjecia najwyzszych wartosci jako do-
bra narodowego,

— przyjecia przez grupy tworzace i przechowujace wartosci narodo-
we odpowiedzialnosci za ich pielegnowanie i przekazywanie,

— tworzenie warunkéow do wspdtuczestnictwa w kulturze, wyzwala-
nie w ludziach poczucia sprawstwa w tej dziedzinie zaréwno w wy-
miarze indywidualnym, jak i grupowym.

Dwie zasadnicze drogi, ktérymi czlowiek jest wprowadzany
w kulture i ktérymi ja poznaje, to socjalizacja i edukacja. Kazda nich
kieruje sie innymi prawami i do innych celéw zmierza. Jeden z tych
nurtow spotecznych oddziatywan (socjalizacja) przejawia sie przede
wszystkim w poznawaniu i przyjmowaniu przez jednostke wartosci,
jakie uznawane sa w zastanej przez nig kulturze. Z punktu widzenia
intereséw spoteczenstwa jako grupy jej cztonkowie sa tu ,,uprzedmio-
towieni”, w znaczeniu poddania sie wymogom szerszej spotecznosci.
Drugi nurt to tworzace sie w toku swiadomych wyboréw wtasne, oso-
biste hierarchie poznawanych i doswiadczanych wartosci. Znaczacy
wplyw na te indywidualne wytwory swiadomosciowe ma kierowana
edukacja i samowychowanie. Owe czynniki ksztaltowania osoby wy-
stepujq z nieréwna sita i odmiennym natezeniem w réznych okresach
zycia. Nie ma jednak takiego momentu, w ktérym by jeden z tych
nurtéw byt wytaczony.

Przygotowanie do rozumienia przekazéw kulturowych wymaga
nie tylko odczytywania treSci w tworzywie znakowym, ale takze
odbierania i rozumienia senséw, umiejetnosci nadawania znaczen.
Posiadanie takich umiejetnosci przez czlonkéw grupy — ich zasieg
i poziom — pozwala na okreslenie ptaszczyzn porozumienia, na kté-
rych moze nastepowac przekaz kulturowy miedzypokoleniowy i we-
wnatrzpokoleniowy. Mimo iz potrzeby kulturalne zostang zréznico-
wane na réznych poziomach, stwarza si¢ mozliwos¢ otwierania kul-
tury na nowe wplywy, ale tez $wiadomos$¢ blokowania ich.

W zaleznosci od otrzymywanych bodzcow intelektualnych i emo-
cjonalnych w toku socjalizacji i fundamentalnej edukacji, a tak-
ze uwarunkowan zyciowych inaczej kazdorazowo przebiega proces
wchodzenia cztowieka w kulture. Wielo$¢ wejs¢ i drég poznawa-
nia dobr kultury tworzy indywidualna kompozycje kulturalna, we-
dtug ktérej cztowiek uczestniczy w zyciu zbiorowym swoich czasow.
W tym procesie spotecznym dajacym miejsce na indywidualne doj-
rzewanie osobowe edukacja kulturalna stanowi swoisty element in-
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kulturacji jednostki, dla ktérej wazne staje sie poznanie wartosci, wy-

prowadzonych z nich norm oraz sposobéw realizacji i afirmacji.

W kulturalnej edukacji istnieje mozliwos¢ taczenia w interpreta-
cji wiedzy z réznych dyscyplin, co oddaje wieloaspektowos$¢ postrze-
gania tego skomplikowanego procesu. Niemniej jednak rozumiana
jako zespot swiadomych dziatan zmierzajacych do zmiany w osobo-
wosciach jednostek i ich funkcjonowaniu w spoteczenstwie ujawnia
sie w dwoch podstawowych wymiarach: ogélnym — wprowadzajacym
mlode pokolenie w sfere waznych dla spoleczenstwa wartosci oraz
jednostkowym - stymulujacym rozwdj poszczegdélnych ludzi w ich
indywidualnym osobowym ksztalcie.

Realizowany — mniej lub bardziej swiadomie — wzoér osobowo-
sci kulturalnej wspdtczesnego Polaka koresponduje tylko w pewnym
stopniu z modelem czlowieka kulturalnego opisywanego w naukach
spotecznych w latach 70., 80., 90. Wedlug postulowanego wzorca
cztowiek kulturalny to czlowiek aktywny w poszukiwaniu nowych
doznan w bogactwie kulturowym swego kregu i najblizszych — eu-
ropejskich. W rzeczywistosci w celu realizacji zadan wynikajacych
z tego wzorca zaangazowani nauczyciele, wychowawecy, instruktorzy
pracy z dzie¢mi i mlodzieza oraz animatorzy tego zakresu aktywnosci
spolecznej konkretyzuja potrzebe niezbednych dziatan polegajacych
na:

— wychowaniu odbiorcy dziet sztuki o wyrobionym poczuciu sma-
ku artystycznego, zdolnego do glebokich reakcji emocjonalnych,
umiejacych oceni¢ dzieta sztuki z punktu widzenia ich dialektycz-
nej jednosci formy i tresci, jednostki znajacej chocby w zarysach
historie dawnej sztuki;

— wyrobienie umiejetnosci, sprawnosci i nawykow potrzebnych do
wypowiadania sie w jezyku okreslonej dziedziny sztuki, innymi sto-
wy, do zajmowania sie nig w sensie tworczym i odtworczym.

Z zalozenia najwyrazniej, zadania te spoteczenstwo stawia przed
szkota, widzac w niej instytucje obejmujaca wszystkie dzieci. W niej
wiec powinny uzyskiwaé¢ wiadomosci ze wszystkich dziedzin sztuki
w podstawowym wymiarze. Warto$ci kultury stanowiace uwznio$le-
nie zycia, jak sztuka, filozofia byly w kolejnych reformach oswiato-
wych deklaratywnie cenione na réwni z instrumentalnymi, faktycz-
nie w ksztalceniu masowym traktowane byty i sa nadal drugorzednie,
a realia zycia spotecznego wykazywaly, ze w tej dziedzinie dominuje
tendencja minimalistyczna.
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Zroznicowanie Srodowisk kulturalnych dzieci jest faktem spotecz-
nym. Nie wszystkie otrzymujq stymulacje do udziatu w dobrach kul-
tury w swoim najblizszym otoczeniu. Poziom kulturalny rodzicow
oraz zréznicowanie poziomu ekonomicznego zycia rodzin odbijajq
sie na mozliwosciach zapewnienia dzieciom dodatkowych zaje¢ roz-
wijajacych. Ograniczenia edukacji kulturalnej pojawiaja sie wiec juz
na poziomie fundamentalnym.

Znaczenie dodatkowych zaje¢ poza szkolq jest ogromne. Nie sg
one nastawione na okreslone programem sukcesy dzieci i dlatego mo-
ga podejmowac eksperymentalne lub quasi-eksperymentalne formy,
w ktoérych tworza warunki dla rozwoju dzieciecej wyobrazni i ekspre-
sji artystycznej. Tkwig tu niewykorzystane dla rozwoju dzieci szanse,
gdyz o ile szkota ze swej natury dazy do zapewnienia wszystkim nie-
zbednego minimum informacyjnego i rozbudzenia emocjonalnego,
bedacego warunkiem tworzenia ptaszczyzny porozumienia kulturo-
wego, to placéwki pozaszkolne moga na tym tle wyzwala¢ indywidu-
alnosci.

Inna role w tym procesie odgrywac¢ moga srodki masowej komu-
nikacji. Wspoélczesnie jest ona dostepna wszystkim dzieciom i mto-
dziezy. Jednakze istnieje uzasadnione ryzyko, ze mtody odbiorca nie
zawsze rozumie przekaz zgodnie z intencja nadawcy. W przypadku
tej drogi kulturalnej edukacji niebezpieczenstwo kryje sie w nadmier-
nym spolecznym zaufaniu do twoércéw programoéw. Odpowiedzial-
nos¢ wiec tworcow i realizatoréw jest ogromna. Jednak najwyzsze
nawet kompetencje nadawcéw nie moga uwzglednic¢ wszystkich réz-
nic rozwojowo-emocjonalnych odbiorcéw. Pewna schematyzacja sta-
je sie zatem konieczna. Jednoczes$nie wilasnie ta droga przygotowuje
do jednostkowych decyzji, wyboréw indywidualnych, do mozliwosci
korzystania z dorobku kultury wedtug odczuwanej potrzeby.

Kazda z wymienionych tu instytucji ma okreslone miejsce w spo-
tecznym systemie kultury i wychowania. Inaczej formutowane za-
dania sktaniaja do wyboru innych drég dziatania. Jesli owe dziata-
nia podejmuja ludzie o wlasciwych kompetencjach i postawach, to
szkota, placéwka kulturalna, radio, telewizja, prasa staja sie cennymi
komponentami systemu edukacji kulturalnej.

Zaleznos¢ miedzy przygotowaniem, tj. wyposazeniem w okreslo-
ne wiadomosci, umiejetnosci, a mozliwoscia rozszerzania sposobéw
uczestnictwa w kulturalnym zyciu spoleczenstwa jest nie tylko wi-
doczna, ale przede wszystkim bardzo wazna. Proces ten — edukacyj-
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ny — w wymiarze ponadjednostkowym stwarza mozliwosci pekiej-
szej integracji wiekszym grupom spotecznym, cho¢by takim jak na-
rod. Nie bedzie ona wtasciwa, gdy ograniczy sie do biernego pod-
porzadkowywania wzorom i wzorcom. Uczestnictwo kulturalne jest
procesem natury sSwiadomosciowej, przejawianym w aktach poznaw-
czych, przezyciach, wzruszeniach kazdorazowo akceptujacych war-
tosci, ktére cztowiek wybiera.

Edukacja artystyczna jest sktadowa szerszego procesu wchodze-
nia cztowieka w kulture. Na tle szeroko rozumianego procesu eduka-
¢ji kulturalnej pojawiaja sie pytania o szczegdlne miejsce i role edu-
kacji artystycznej. Mozna je sformutowac nastepujaco:

— Czy edukacja artystyczna jako zorganizowane dzialanie spoteczne
jest niezbednym warunkiem ksztattowania kultury grupy?

— Jakie znaczenie dla tworczego ksztaltowania osobowosci mozna
dostrzega¢ w indywidualnym rozwoju kompetencji artystycznych?

Mimo iz kultura jest zjawiskiem dynamicznym, podlegajacym
weciaz przemianom i okresowo wplywom réznych grup, istnieje swo-
iste centrum kultury, state elementy w tej calosci okreslane jako trzon
lub jadro kultury. Dlatego w obrebie tej samej kultury — przy calej
jej réznorodnosci i ztozonosci — ksztaltuje sie wspdlny wszystkim lu-
dziom objetym jej wplywem system wartosci. Uwzgledniajac jedna-
kowa lub istotnie podobna recepcje dziel, mozna zaklada¢, ze do-
tyczy ona tresci przynaleznych do owego zrebu. Na jego podstawie
tworza sie osobowosci kulturalne, charakterystyczne dla danej grupy.

Podstawowe tresci edukacji artystycznej tkwia w sztuce. Ona bo-
wiem, podobnie jak nauka, moze by¢ odbierana jako wartos¢ auto-
teliczna w zyciu cztowieka, czyli mozliwos¢ tworzenia i odbierania
piekna, ale tez moze stuzy¢ okreslonym celom. Dzialajac na zmysty,
umyst i emocje zawiera w swych wytworach elementy o sile psycho-
spolecznych katalizatoréw, a te moga by¢ wykorzystane dla okreslo-
nych racji kulturowych, spotecznych czy politycznych. Sztuka ze swej
natury nie wychowuje. Edukacja jest tak samo potrzebna jak w in-
nych dziedzinach aktywnosci czlowieka. Jesli rozbudzi wrazliwosc¢
estetyczna, wywola potrzebe kontaktu z pieknem, przezywania, dzia-
tania. Wtedy tez wyzwala¢ bedzie che¢, by wlasnym myslom, uczu-
ciom i marzeniom nadawac artystyczny ksztatt.

Oddziatywanie edukacyjne winno obejmowac¢ wyrabianie umie-
jetnosci i potrzeby dokonywania interpretacji odbieranych tresci,
ksztaltowania osobistego do nich stosunku, konfrontowania wtasnej
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postawy z postawami innych. Przezycia kulturalne stawac¢ si¢ mo-
gq wtedy wartosciami autotelicznymi. Potrzeba przezywania piekna,
che¢ emocjonalnego doswiadczenia wytworu artystycznego, odczu-
cie sytuacji estetycznej nalezy do naturalnych potrzeb czltowieka. Nie
zawsze jest to forma dojrzata, jednak wtasciwa dla danego momen-
tu indywidualnego rozwoju w tym zakresie. Ksztaltowanie tej sfe-
ry spolecznego zycia czlowieka nie powinno by¢ pozostawione tylko
zwyklemu codziennemu biegowi spraw. Rozne sa bowiem $rodowi-
ska spoteczne i nie wszedzie rozumiane jest jej znaczenie dla prze-
zy¢ indywidualnych, osobistych. Wspdtczesnie nie mozna zaprze-
czy¢, ze uczenie przezy¢ estetycznych, ukazywanie wartosci etycz-
nych i estetycznych, przyjemnosci i korzysci ptynace z udziatu w sy-
tuacjach o wyrazie artystycznym jest elementem wychowania huma-
nistycznego.

Poziom kompetencji mozna widzie¢ jako szanse korzystania
z dobr okreslonego obszaru, zakresu. Nie jest to tylko osiagniecie
niezbednych wiadomosci i umiejetnosci rozumienia i interpretowa-
nia czy doswiadczania niezmierzonych débr kultury europejskiej czy
swiatowej. Wazna jest filiacja ku wartosciom wspdlnym. To wydaje
sie podstawowym warunkiem otwartos$ci umystu i otwartosci kultu-
rowej grupy.

Zespoly uwarunkowan, wobec ktérych staje edukacja, jako ce-
lowe i planowe dzialania musza by¢ uwzglednione we wszystkich
istotnych obszarach dziatan. Mozna widzie¢ je w trzech wzajemnie
powiazanych warstwach.

1. Warstwie edukacji kulturalnej, ktérej obiektem oddzialywan sa
dzieci i mtodziez. Dziatania majg tu charakter bezposredni.

2. Warstwie oddziatywan wychowawczych kierowanych na znaczace
podmioty w procesie uspoteczniania mtodego pokolenia. Edukacja
ma tu charakter posredni.

3. Warstwie dziatan o$wiatowych zmierzajacych do tworzenia ko-
rzystnego Srodowiska wychowawczego. Wykorzystane tu moga
by¢ tradycyjne formy edukacji dorostych, ale takze techniki pro-
pagandy i reklamy:.

Dzisiejsza kultura nie ma cech zamykajacych ramy, odgraniczaja-
cych poziomy odbioru wartosci trudnych. Pomiedzy kulturg masowa
a elitarng pozostaje wiele poziomow i obszaréw, ktére czlowiek su-
biektywnie wybiera przede wszystkim wedtug swoich kompetencji.
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Wprowadzenie

Edukacja filmowa i teatralna wraz z zaliczang do tej samej czesci
edukacji kulturalnej edukacjq medialng stanowiq rozlegly i bardzo
zréznicowany obszar ksztalcenia. Z jednej strony obejmuja okreslo-
ny zakres wiedzy praktycznej, teoretycznej i historycznej, dotyczacej
rozlegtej dziedziny dorobku artystycznego ludzkosci, z drugiej — sta-
nowia przestrzen rozwijania umiejetnosci przydatnych, a nawet nie-
zbednych we wspdlczesnym zyciu. Aspekt ten jest szczegdlnie waz-
ny w przypadku edukacji teatralnej jako narzedzia oswajania z sy-
tuacjq publicznego wystepu i ksztaltowania umiejetnosci w niej wy-
korzystywanych (dykcja, mimika, jezyk ciata, panowanie nad emo-
cjami), a takze wyrabiania nawyku pracy zespotowej i radzenia sobie
z problemami zwigzanymi z jej organizacja. Z kolei edukacja filmowa
i medialna ma w pierwszym rzedzie na celu wyksztalcenie sSwiadome-
go i krytycznego odbioru, umiejetnosci postugiwania sie narzedziami
dostarczanymi przez wspodtczesng technike, skutecznego znajdowa-
nia wtasnej drogi w gaszczu wspotczesnych mediow. Oczywiste jest,
ze nie kazda uczennica i nie kazdy uczen zostanie aktorem, dramato-
pisarzem, rezyserem czy scenarzysta, kazda i kazdy jednak bedzie ak-
torem zycia codziennego i publicznego oraz odbiorca niezliczonych
spektakli teatralnych, filmowych i medialnych. Stwierdzona juz daw-
no przez socjologie i antropologie spektakularyzacja wspotczesnej,
ponowoczesnej i globalnej kultury sprawia, ze edukacja w zakresie,
ktorego dotycza niniejsze standardy, wydaje sie¢ szczegélnie wazna
nie tyle w swym wymiarze ,encyklopedycznym”, zwigzanym z okre-
Slonymi zasobami wiedzy, ile w wymiarze praktycznym.

W zwiazku z tym w edukacji teatralnej i filmowej szczegdlny na-
cisk powinien zosta¢ potozony na réznorodne formy praktyk aktoréw,
rezyseréw i widzow. Wiaze sie to przede wszystkim z upowszechnie-
niem i rozwinieciem mozliwosci praktycznej pracy teatralnej na po-
ziomie klasy i szkoty. Teatr jawi sie w perspektywie wspolczesnego zy-
cia jako szczegolnie cenne narzedzie ekspresji, uswiadamiania i roz-
wigzywania wlasnych probleméw oraz budowania interakcji bezpo-
srednich z partnerami i widzami. W przypadku dzieci i mlodziezy
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szczegOlnie cenna wydaje sie mozliwos¢ swoistego ,,wyprébowywa-
nia” réznego rodzaju rdl, zachowan i postaw, co moze pozwoli¢ na
podejmowanie bardziej swiadomych decyzji w przysztosci. Nie nale-
zy takze lekcewazy¢ oferowanej przez praktyczna edukacje teatral-
na mozliwosci zwigkszenia stopnia swiadomosci wtasnego ciata, na-
uki panowania nad soba, technik relaksacyjnych i koncentracyjnych,
poprawy jakosci wymowy (co wazne nie tylko u miodszych dzieci)
oraz umiejetnosci autoprezentacji. Kluczowa rola w tym procesie ,re-
edukacji” przypasc¢ powinna ,teatrowi samorodnemu”, powstajacemu
z potrzeby i wedtug zasad samych ucznidw. Zasadniczo chodzitoby
wiec o to, by szkota lub wspétpracujacy z nia dom kultury stwarzaty
warunki i pomagaty w pracy, pelity funkcje doradcze, a nie wyzna-
czaly zasady, tematy, nie decydowaly o estetyce etc. Oczywiscie ko-
nieczne jest zachowanie pewnej rownowagi, niemniej jednak punk-
tem wyjscia jest inspirowanie i umozliwianie podejmowania dziatan
samodzielnych.

Zaréwno w odniesieniu do edukacji teatralnej, jak i filmowej,
ogromnie wazne jest ksztaltowanie swiadomosci odbiorczej — uwraz-
liwienie na nieprzezroczysto$¢ mediow, konwenc;ji i zabiegéw drama-
turgicznych i rezyserskich czy szeroko rozumianego montazu. Szcze-
gblnie wazna wydaje sie w tym kontekscie edukacja medialna, na-
stawiona na ksztattowanie zasad efektywnego korzystania z medidw,
zwlaszcza elektronicznych, oraz unikania zwigzanych z nimi zagro-
zen.

Jesli zgodzi¢ sie z przekonaniem, ze jedna z sit zagrazajacych
wspotczesnej kulturze jest rosngca biernos¢ jej odbiorcéw, zamienia-
jacych sie w bezwolnych konsumentéw, to przeciwstawienie sie te-
mu trendowi poprzez wychowanie swiadomych widzéw i stuchaczy
wydaje sie sprawg wrecz priorytetowa. Wzbogacenie tego projektu
o umiejetnos¢ i pasje samodzielnego tworzenia przedstawien (co nie-
koniecznie wie$¢ musi do zawodowstwa) pozwoli¢ moze na odnowie-
nie ruchu amatorskiej dziatalnosci teatralnej, filmowej i medialnej —
ruchu tworczej odpowiedzi na zmiany zachodzace w zyciu i wspot-
czesnej kulturze.

Dla osiagniecia tych dalekosieznych celéw konieczne jest rozpo-
czecie procesu swoistej reedukacji, polegajacego w pierwszej kolej-
nosci na likwidacji przekonania o ,,od$wietnym” i wyjatkowym cha-
rakterze kultury teatralnej i (w mniejszym stopniu) filmowej. Roz-
wdj réznego typu warsztatéw i przedstawien szkolnych wraz ze sta-
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tymi i regularnymi kontaktami z zyciem teatralnym i filmowym ma
na celu likwidacje falszywego przekonania o nieprzystawalnosci te-
atru i filmu do probleméw codziennego zycia. Przeciwstawiajac sie
mu, nalezy dazy¢ do stalego odwolywania sie do codziennych do-
swiadczen ucznidw i praktycznego wykorzystywania srodkéw arty-
stycznych wiasciwych teatrowi i filmowi, mogacych stuzy¢ ich roz-
wigzywaniu. W ten sposob edukacja teatralna i — w nieco mniejszym
stopniu — filmowa sta¢ sie moze przestrzeniq ksztalttowania osobo-
wosci uczniéw, wyposazajac ich w umiejetnosci praktyczne, a takze
pozwalajac na zdobycie cennych doswiadczen w formie bezpiecznej,
ujetej w nawias , trybu przypuszczajacego”.

Waznym aspektem edukacji teatralnej i filmowej w propono-
wanym ksztalcie jest uwrazliwienie mtodych widzéw i przysztych
uczestnikéw zycia kulturalnego na réznorodnos¢ jego form i przeja-
woéw. Wprawdzie w standardach zachowana zostata przewaga prak-
tyk i wiadomosci zwigzanych z teatralng tradycja europejska, ale juz
od etapu szkoly podstawowej prezentowane tez beda przedstawienia
odmienne od dominujacej konwencji teatru dramatycznego — zaréw-
no pozaeuropejskie, jak i znane z naszego kregu kulturowego teatry
muzyczne, teatry tanca czy teatry lalek. W pracy praktycznej ucznio-
wie beda sie na wstepnych etapach zapoznawali z teatrem lalki i ma-
ski, pdzniej za$ z tanicem i teatrem tanca. Przy tej okazji taniec zosta-
nie wykorzystany jako srodek do catosciowego ksztaltowania posta-
wy, panowania nad ciatem, koordynacji ruchéw i wzbogacania jezyka
ciata.

Choc¢ nie jest to cel gtéwny, trudno nie pamietac i nie przyznac, ze
edukacja teatralna, obejmujac rozlegly obszar przesztosci i wspolcze-
snego zycia kulturalnego, wzbogaca wiedze uczniow i przygotowuje
ich do roli aktywnych uczestnikéw zycia kulturalnego, wychowujac
przysztych widzéw teatralnych i kinowych. Trudno przeceni¢ wptyw
tego procesu na rozwdj i ksztatt zycia kulturalnego w Polsce.

Wedtug przyjetych zatozen, edukacja teatralna i filmowa bedzie
przebiegac¢ przede wszystkim w ramach istniejacego systemu o$wia-
towego, poczawszy od przedszkola, przez kolejne etapy edukacji
w szkole podstawowej, gimnazjum i szkole $redniej. Poszczegdlne
tresci edukacyjne bylyby wlaczone do programu nauczania szkolne-
go, co na wyzszych etapach edukacji wigzatoby sie zapewne z ko-
niecznoscig powolania nowego przedmiotu. W duzym stopniu ele-
menty edukacji teatralnej, filmowej i medialnej bytyby realizowane
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w ramach zaje¢ pozalekcyjnych, co z kolei wymagatoby uporzadko-
wania i wzmocnienia tego typu zaje¢ szkolnych.

Oczywiste jest jednak, ze obarczanie szkét wyltaczng odpowie-
dzialnoscia za realizacje zadan zwiazanych z edukacja teatralna i fil-
mowg byloby nieodpowiedzialne i stawiatoby caly projekt pod zna-
kiem zapytania. Kwestig kluczowgq jest tu bowiem stworzenie catego
systemu wsparcia dziatalnosci szkoly ze strony teatréw i instytucji
filmowych, osrodkéw naukowych i akademickich, instytucji zycia te-
atralnego, a takze — last but not least — ze strony mediéw publicznych,
zwlaszcza telewizji.

Rzecza pierwszoplanowej wagi wydaje sie uregulowanie relacji
miedzy teatrami instytucjonalnymi i zespotami teatralnymi, a syste-
mem oswiaty. W chwili obecnej wspotpraca miedzy teatrami i szkota-
mi oparta jest na swoistej fikcji. Z jednej strony, do szkdt i osrodkow
kultury przyjezdzajq réznego rodzaju ,teatry edukacyjne” lub ,tera-
peutyczne”, albo utworzone ad hoc niewielkie zespoly objazdowe,
prezentujace na zorganizowanych pokazach przedstawienia o niskiej
wartosci artystycznej i edukacyjnej. Z drugiej — uczniowie odwiedza-
jacy teatry w ramach wycieczek szkolnych stanowia znaczny procent
widowni teatralnej, ale bardzo rzadko przedstawienia przygotowy-
wane sa w sposéb uwzgledniajacy ten fakt. Istnieje pilna potrze-
ba zachecania istniejacych teatréw zawodowych do podejmowania
dziatalnosci adresowanej do dzieci i mtodziezy. Pod rozwage wziac¢
tez trzeba mozliwo$¢ organizowania, przeznaczonych zwlaszcza dla
mtodszych dzieci, specjalnych teatréw i zespotéw edukacyjnych, kté-
re w nowoczesny i ambitny artystycznie sposob stuzytyby procesowi
edukacji teatralnej. Dzialalnos$¢ tych zespotdw musiataby podlegac
kontroli ze strony odpowiednich instytucji i by¢ skorelowana z cato-
sciowym programem edukacyjnym. Nie polegataby ona przy tym wy-
tacznie na produkcji i prezentacji spektakli, ale obejmowataby réw-
niez prowadzenie warsztatow, prezentacje i nauke metod pracy, opie-
rajac sie na stalej wspdtpracy ze szkotami z danego terenu.

Podobnej regulacji wymagajq takze relacje szkoty i przemystu fil-
mowego, ktéry ze zorganizowanej publicznosci uczniowskiej czerpie
znaczne zyski, jednoczesnie nie prowadzac zadnej spojnej i progra-
mowej polityki edukacyjne;j.

Wydaje sie wiec rzecza pilng i konieczng powotanie lub wzmoc-
nienie przy odpowiednich agendach rzadowych osrodkéw zajmuja-
cych sie kwestiami edukacji. Osrodek taki istnieje juz i dziata przy In-
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stytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego, realizujac szeroko
zakrojone programy edukacyjne. Powaznym krokiem w strone reali-
zacji zadan zblizonych do formutowanych w niniejszych standardach
jest tez dziatalnos¢ Filmoteki Szkolnej przy Polskim Instytucie Sztuki
Filmowej. Doswiadczenie i dorobek tych placéwek powinien zostac
wykorzystany dla rozwoju edukacji teatralnej, a one same wtaczone
W ten proces.

W proces ksztattowania edukacji teatralnej i filmowej aktywnie
wlaczy¢ sie powinny osrodki akademickie — zaréwno szkoly teatral-
ne i filmowe, jak i osrodki teatrologiczne i filmoznawcze — poprzez
utworzenie zaplecza intelektualnego i programowego dla sformuto-
wania celéw, rozwijania i prowadzenia procesu edukacji teatralnej
i filmowej. Wskazana bytaby zwtaszcza stata wspédtpraca tych osrod-
kéw — w postaci wyktadow, konferencji i kursow doksztalcajacych
— z nauczycielami i instruktorami pracujacymi w szkotach. W mia-
re wprowadzania i upowszechniania edukacji teatralnej i filmowej
konieczne bytoby zorganizowanie specjalnych zaje¢ w szkotach i na
kierunkach pedagogicznych, a takze stworzenie i prowadzenie spe-
cjalnych studiéw wyzszych na kierunku edukacja teatralna i filmowa,
adresowanych do przysztych nauczycieli szkét gimnazjalnych i po-
nadgimnazjalnych. Kierunek taki powinien taczy¢ wyksztatcenie teo-
retyczne i historyczne z wiedza praktyczna, umozliwiajac absolwen-
tom zaréwno przekazywanie okreslonej wiedzy, jak i prowadzenie
warsztatow i innych prac praktycznych, tacznie z pracami nad przed-
stawieniem.

Ogromna role do odegrania w procesie wspomagania edukacji
teatralnej i filmowej ma telewizja publiczna, ktéra obecnie niemal
catkowicie zrezygnowata z wypekniania tej funkcji. Tymczasem TVP
ma na tym polu ogromny dorobek i znakomite, lecz niestety, catkowi-
cie zapomniane doswiadczenia. Dzialalno$¢ Sceny Dzieciecej Teatru
Telewizji, Telewizyjny Festiwal Teatrow Lalkowych, staty cykl przed-
stawien dla dzieci i mlodziezy oraz teatralnych programéw eduka-
cyjnych, stworzony w latach 70. przez niezapomnianego Jana Wil-
kowskiego — to wszystko sa tradycje, do ktérych telewizja publiczna
powinna jak najszybciej powréci¢, uzupehiajac je o nowe propozy-
cje, skorelowane z caloscig programu edukacji teatralnej i filmowe;j.
Konieczne wydaje sie tez przywrdcenie tradycji prezentowania wybit-
nych dziet teatralnych i filmowych z odpowiednim wprowadzeniem
i komentarzem, w porach dostepnych dla mlodziezy.
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Na poziomie lokalnym najwiekszg role w realizacji zaktadanych
przez standardy celéw odegra¢ moga domy i centra kultury, stano-
wiace niejako naturalne zaplecze tego typu dziatalnosci. W miare
mozliwo$ci moglyby one stuzy¢ jako centra skupiajace prace eduka-
cyjna i warsztatowa, Swiadczong na potrzeby grupy szkét. Za ich po-
srednictwem mogtaby tez by¢ realizowana wspotpraca szkét z osrod-
kami teatralnymi i akademickimi.

Wydaje sie rzecza ogromnie szkodliwa postrzeganie zycia teatral-
nego i filmowego przede wszystkim jako dziedziny rzadzacej sie pra-
wami rynku, a wiec prawami ekonomicznego zysku, a takze zasa-
da prestizu. Upowszechnione po 1989 roku i zaakceptowane przez
srodowisko przeswiadczenie, ze sztuka teatralna i kino artystycz-
ne sg z natury elitarne, przy jednoczesnym rozwoju mechanizméw
wolnorynkowych, doprowadzito do szkodliwego podziatu zycia te-
atralnego, a w jeszcze wiekszej mierze filmowego, na rzekomo eli-
tarng ,,sztuke” oraz masowa produkcje o charakterze komercyjnym,
o bardzo niklych ambicjach artystycznych i walorach rzemies$lni-
czych. W efekcie niemal zupelie niezagospodarowana jest sztuka
,Srodka”, a wiec ten obszar, w ktérym przede wszystkim lokuje sie
dziatalnos¢ edukacyjna. Proponowane wzmocnienie i utwierdzenie
tej czesci zycia teatralnego i filmowego skutkowa¢ moze zaspokoje-
niem tego szkodliwego braku.

Wielka zaleta edukacji teatralnej i filmowej jest mozliwos¢ tacze-
nia wiadomosci i umiejetnosci nalezacych do réznych dziedzin i za-
kresow wiedzy, ktdre jednoczesSnie moga zostac zastosowane w prak-
tyce, w dziataniu. Holistyczny charakter tej czesci edukacji artystycz-
nej sprawia, ze jawi sie ona jako narzedzie szczegdlnie cenne, ktore —
wykorzystane w odpowiedni sposéb — moze przynies¢ rozliczne i da-
lekosiezne korzysci.



Przedszkole

Wprowadzenie

Na etapie nauczania przedszkolnego najwazniejsze jest wykorzy-
stanie naturalnych sktonnosci dzieci do abstrakcyjnego myslenia, roz-
wijanie ich i uczenie twdrczego wykorzystania. Teoretyczna wiedza
nabywana przez najmlodsze dzieci jest wprawdzie aspektem istot-
nym, ale jej przekazywanie powinno sie¢ odbywaé¢ w sposéb ,orga-
niczny”, bez rozdzielania czynnosci na ,,zabawe” i ,nauke”. Rozwi-
janie wyobrazni oznacza polozenie szczegdlnego nacisku na impro-
wizacje, na odblokowanie odruchu zawstydzenia spowodowanego
publicznym wystapieniem, dlatego zajecia powinny by¢ prowadzo-
ne z calag powaga, zadna wypowiedz czy przejaw ekspresji, na ktore
dziecko sie zdobedzie, nie powinny zosta¢ zlekcewazone. Poniewaz
dzieci w wieku przedszkolnym zwykle nie potrafia jeszcze sprawnie
pisa¢ i czyta¢, edukowanie odbywac sie¢ musi poprzez uaktywnienie
na poziomie zmystowym i pamieciowym poprzez zapamietywanie
tekstow, odtwarzanie i powtarzanie sytuacji, rozwijanie sprawnosci
jezykowej, zakresu leksyki, doskonalenie ekspresji, dykcji i mimiki,
a takze ¢wiczenia ruchowe i oddechowe. Znakomita inspiracje sta-
nowi bogaty swiat dzieciecych zabaw, ktérych ksztatt i sposéb prak-
tykowania stanowi miniature swiata widowisk, totez na tym etapie
gléwny nacisk powinien by¢ potozony na rozwdj ekspresji i umiejet-
nosci poprzez zabawe.

Edukacja filmowa na tym etapie bedzie miata charakter znacznie
skromniejszy, z uwagi na niewielka wiedze i swiadomos¢ specyfiki ki-
na, techniki filmowej, wreszcie — oddzialywanie poprzez obraz utrwa-
lony i mozliwy do wielokrotnego odtwarzania. Jesli jednak zostana tu
wykorzystane dostepne media (nagrania filméw, odpowiedni sprzet,
pozwalajacy np. zatrzymacé, cofnaé obraz, powiekszy¢ go i ,czytac”
poszczegolne sktadniki filmu), zajecia z dzie¢mi najmtodszych grup
wiekowych moga przybra¢ bardzo atrakcyjng dla nich forme, a co
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za tym idzie, uksztattowac ich wrazliwos¢ i nawyki odbioru na przy-
sztos¢.

Poniewaz edukacja przedszkolna obejmuje kilka réznych etapow

rozwoju dziecka, proces edukacji teatralnej i filmowej powinien by¢
zréznicowany i dostosowany do mozliwosci dzieci.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnos¢ tworzenia wypowiedzi
wykorzystujacych jezyk filmowy i teatralny

1.

Teatralizowane zabawy aranzowane w ten sposob, by dzieci po-
dejmowaly okreslone role, a nastepnie rozwijaly je, kierujac sie
wylacznie wlasna wyobraznia i relacjami wewnatrz grupy.

. Samodzielne dzialanie w roli bohatera przygotowanej sytu-

acji zatozonej; podejmowanie improwizowanych dziatan i prob
w celu rozwigzania postawionego problemu zaréwno w sposéb
zyciowo prawdopodobny, jak i czysto wyobrazniowy, basniowy;
stymulacja wyobrazni i umiejetnosci tworzenia ciggéw drama-
tycznych.

. Tworzenie wlasnej prostej fabuly, wysnutej z fantazji dziecka;

obmyslanie oryginalnego uktadu zdarzen i ich zakonczenia;
komponowanie wyobrazonego swiata i sekwencji sytuacji o upo-
rzadkowanej strukturze.

Czytelne pokazywanie przy pomocy gestu, mimiki i ruchu (przy
minimalnym udziale stéw) wymyslonej weczesniej historii tak, by
fabuta byta rozpoznawalna dla ogladajacych; elementy ekspre-
sji pantomimicznej; ¢wiczenie umiejetnosci celowego komuni-
kowania pozawerbalnego i kontrolowania oraz koordynowania
ruchu.

Przedstawianie wymyslonej przez dziecko historii z wykorzy-
staniem przedmiotow, zabawek, lalek, ktérymi dziecko postu-
guje sie w codziennej zabawie; umiejetnos¢ animowania lal-
ki/przedmiotu; nauka dzialania wykonywanego ze wzgledu na
odbiorce i z mysla o nim.

Samodzielne przygotowywanie masek teatralnych — zaréwno
wymyslonych przez dzieci, jak i zaproponowanych przez na-
uczyciela; tworzenie improwizowanych przedstawien z wyko-
rzystaniem tych masek.
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7. Wspdlne przygotowanie przedstawien z okazji swiat i innych

waznych wydarzen w zyciu dzieci; w starszych grupach — wia-
czanie dzieci w proces przygotowania przedstawien, a w zalez-
nosci od mozliwosci takze w proces obmyslania fabuty, ksztattu
scenicznego itp.

Zabawy z elementami ¢wiczen dykcji, oddychania; nauka pro-
stych tanicéw; dostosowane do wieku dzieci warsztaty teatralne.

Ogladanie, rozumienie i przezywanie

1. Ogladanie i omawianie wybranych przedstawien i filmow

z ukierunkowaniem na umiejetno$¢ wyrazania wzbudzonych
przez nie emocji i podstaw ich oceny.

. Ogladanie filméw z wykorzystaniem mozliwosci zatrzymania

projekcji, by zada¢ dzieciom pytanie o sens obejrzanej sekwencji
wydarzen, a takze zaproponowac zabawe w wymyslanie dalsze-

go ciagu.

. Opowiadanie historii obejrzanej na wybranym uprzednio filmie

czy przedstawieniu; zapamietywanie tresci i fabuty, umiejetnos¢
spojnego opowiadania, dostrzegania i rozumienia zwiazkéw
przyczynowo-skutkowych, dostrzegania weztowych momentéw
fabuly; wprowadzenie podstawowych rozréznien (m.in. postac¢
i grajacy ja aktor).

Aranzowanie sytuacji z obejrzanych filmow lub przedstawien
w formie teatralizowanej zabawy z mozliwoscia tworzenia wia-
snych wersji wydarzen.

Wiedza filmowa i teatralna

1. Zabawy w tworzenie filmu i przedstawienia teatralnego, w kto-

rych obok uczestnikéw wystepuja tez postacie realizatorow;
podstawy wiedzy o produkgji teatralnej i filmowe;j.

2. Wizyty za kulisami teatru, poznawanie warsztatu teatralnego,

spotkania z aktorami, zwtaszcza z animatorami lalek (prezenta-
cja technik animacji).

. Zajecia warsztatowo-wyktadowe prezentujace podstawy techni-

ki filmowej (dlaczego obraz filmowy sie porusza, zasady dziata-
nia kamery, co to jest film rysunkowy i animowany, film niemy
i dzwiekowy).
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Edukacja medialna

1.

2.

Wspdlne omawianie programéw telewizyjnych ogladanych
przez dzieci w domu.

Wspdlne ogladanie programéw telewizyjnych, radiowych i stron
internetowych przygotowanych dla dzieci — podstawowe zasady
postugiwania sie wspotczesnymi mediami.

. Zabawa w tworzenie programu telewizyjnego z wykorzysta-

niem rol obejmujacych poszczegélne typy realizatoréw; podsta-
wy wiedzy o produkcji telewizyjnej.

Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze filmowej i teatralnej

1.

Organizowanie przez przedszkole wyjscia do teatru i kina na
przedstawienia i projekcje dostosowane do wieku i mozliwosci
dzieci.

. Przygotowanie do samodzielnego wyszukiwania przedstawien,

filméw i programéw dla dzieci z wykorzystaniem informacji i re-
pertuaréw publikowanych w prasie i sieci Internet.

. Udzial w ogdlnopolskich imprezach teatralnych organizowa-

nych przez Telewizje Polskg (dzieciece jury, plebiscyty publicz-
nosci).

Pakiety uzupetniajqcych zajeé filmowych i teatralnych

1.

Warsztaty teatralne dostosowane do wieku i mozliwosci dzieci,
obejmujace ¢wiczenia fizyczne, glosowe, nauke tworzenia ma-
sek, lalek i ich animowania, obmyslanie scenografii etc.

. Warsztaty filmowe z wykorzystaniem kamer wideo — nauka pod-

staw jezyka filmowego.

. Wspétpraca z instytucjami i zespotami teatralnymi przygotowu-

jacymi przedstawienia dla dzieci — spotkania z twércami, udziat
w premierach, spotkaniach po przedstawieniu itp.
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Warunki realizacji programow teatralnych
i filmowych opartych na standardach

1.

2.

Zgromadzenie zasobu tekstow, materiatéw plastycznych, nagran
spektakli i filméw na DVD, CD i innych nosnikach.
Przygotowanie odpowiednio wyposazonych miejsc: sala lub
wydzielona czes¢ sali do zajec teatralnych; miejsce na ekran
i sprzet do odtwarzania nagran.

Przygotowanie nauczycieli w zakresie podstaw praktyki teatral-
nej, wiedzy teatralnej i filmowej oraz orientacji we wspdtcze-
snym zyciu teatralnym i filmowym.

Zorganizowanie przy istniejacych instytucjach i zespotach te-
atralnych (zwtaszcza — ale nie tylko — teatrach lalkowych) spe-
cjalnych osrodkéw zajmujacych sie wspdtpraca z przedszkolami,
przygotowaniem przedstawien i projektéw edukacyjnych dosto-
sowanych do poziomu dzieci w wieku przedszkolnym.

. Stworzenie sieci zespoléw objazdowych regularnie wystepuja-

cych w przedszkolach, wspdtpracujacych z pedagogami i psy-
chologami.

Aktywne i stale wigczenie sie telewizji w edukacje teatralng i fil-
mowa przez: odnowienie tradycji Telewizyjnego Teatru Lalko-
wego, w tym Festiwalu Teatru Lalkowego organizowanego we
wspdlpracy z pismami dzieciecymi (specjalny konkurs publicz-
nosci); rozpropagowanie Festiwalu Filméw i Programéw Dzie-
ciecych i uaktywnienie publicznosci dzieciecej na zasadach ana-
logicznych do festiwalu teatralnego.

Stworzenie portalu internetowego dla matych dzieci, gromadza-
cego informacje o przedstawieniach teatralnych, filmach, pro-
gramach i stronach internetowych dla dzieci, umozliwiajacego
wymiane pogladow i wyposazonego w tatwe w obstudze narze-
dzia umozliwiajace aktywne wyrazanie opinii przez dzieci.



I etap nauczania.
Ksztalcenie zintegrowane. Klasy I-111

Wprowadzenie

Jednym z istotnych celéw nauczania zintegrowanego (précz do-
starczenia okreslonego zasobu wiedzy i umiejetnosci) jest rozumie-
nie przez dziecko uzaleznien i relacji zachodzacych pomiedzy roz-
maitymi dyscyplinami zycia, wiedzy i sztuki. Ze wzgledu na zlozo-
nos¢ i wielotworzywowo$¢ samej sztuki teatru, edukacja teatralna
moze sie okaza¢ niezastapionym narzedziem w tak zaprojektowa-
nym procesie edukacyjnym. Na pierwszym etapie nauczania szkolne-
go dziecko, ktdre potrafi juz pisac i czyta¢, powinno te sprawnosc roz-
wija¢ (czytanie plynne, ze zrozumieniem, interpretacja tekstu, czy-
tanie z podziatem na role) i Swiadomie postugiwac sie nig w dal-
szych fazach ksztalcenia i rozwijania zainteresowan czy uzdolnien
artystycznych. Wspomaganiem tego procesu powinny by¢ proste za-
jecia warsztatowe, obejmujace ¢wiczenia ciala, ale przede wszystkim
koncentrujace sie na wychwytywaniu i korygowaniu wad wymowy
(w Scistej wspoétpracy z logopeda). Dzieci powinny by¢ takze przygo-
towywane i oswajane z sytuacjq wystepu publicznego podczas préb
przedstawien pokazywanych innym klasom i rodzicom. Bardzo waz-
ne jest, zeby proces ich powstawania nie ograniczal sie do wyuczenia
i mniej lub bardziej mechanicznego wyrecytowania scenariusza przy-
gotowanego przez nauczyciela, ale by w trakcie calego procesu pracy
pobudzana byta kreatywnos$¢ dzieci, pozwalajaca im na samodzielne
dziatanie z poczuciem odpowiedzialnosci.

Dzieci rozpoczynajace nauke szkolng saq zazwyczaj bardzo chton-
ne i oczekuja konkretnej wiedzy zaréwno historycznej, jak i doty-
czacej poszczegolnych typdw twdrczosci teatralnej i filmowej. Wobec
tego w trakcie lekcji w odpowiednich miejscach i proporcjach wpro-
wadzane by¢ powinny informacje o sposobach tworzenia przedsta-
wien, ich réznorodnosci, a takze powstaniu poszczegélnych typow
teatru. Wazne jest tez wyksztalcenie w dziecku postawy otwartosci
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na rozmaite odmiany przedstawien, nie tylko w sensie gatunkowym,
ale takze tradycji réznych kultur i narodéw. Na tym etapie nie chodzi
o wpojenie dziecku konkretnej glebokiej wiedzy, lecz jedynie o sy-
gnalizowanie podstawowych wyréznikéw.

W odniesieniu do poszczegdlnych zagadnien istotne jest odwoty-
wanie sie do doswiadczen wtasnych uczniéw, stopniowe wyrabianie
umiejetnosci krytycznego spojrzenia na to, w czym sie uczestniczy.
Dotyczy to przede wszystkim, ale nie tylko, edukacji medialnej. Stop-
niowe wyrabianie zdolnosci do oceny tresci i formy przekazéw me-
dialnych wraz z przyzwyczajaniem uczniéw do aktywnego uczestnic-
twa w zyciu teatralnym i filmowym ma stworzy¢ podstawy do przy-
wrdcenia rownowagi miedzy nimi.

Standardy osiqgniec¢ uczniow

Ekspresja i umiejetnos¢ tworzenia wypowiedzi
wykorzystujacych jezyk filmowy i teatralny

1. Podstawowe elementy warsztatu aktorskiego — zabawy ruchowe
uswiadamiajace mozliwosci ciala; regularne ¢wiczenia dykcyjne
(we wspolpracy z logopeda); zabawy taneczne.

2. Elementy dramatyzacji wlaczane w proces ksztalcenia: insceni-
zacje opowiadan, ¢wiczenia w recytacji tekstu (ré6zne mozliwo-
$ci interpretacji), dziatanie w sytuacjach zatozonych - rozwiazy-
wanie probleméw z wykorzystaniem technik dramatycznych.

3. Indywidualne wystepy ucznidw z recytacjami czy niewielkimi
scenkami na forum klasy — przygotowanie do wystepéw publicz-
nych.

4. Roztozony na etapy proces wspdlnej pracy nad przygotowaniem
przedstawien z okazji waznych wydarzen w zyciu klasy, szkoly
i spolecznosci lokalnej, z wyraznym podziatem zadan dla po-
szczegoblnych realizatoréw i stopniowym przekazywaniem coraz
wiekszej odpowiedzialnosci uczniom.

5. Oswajanie z kamera filmowa — podstawowe umiejetnosci po-
trzebne do obstugi oraz zasady uzyskiwania pozadanego obra-
zu.
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Ogladanie, rozumienie i przezywanie

1.

Cykliczne omawianie i analiza ogladanych przedstawien i fil-
mow — kazde spotkanie podejmowac¢ powinno inny typ zagad-
nien: od emocjonalnych reakcji dzieci, przez uzasadnianie wita-
snych ocen i elementy interpretacji znaczen, po podstawy anali-
zy jezyka i konwencji teatralnych i filmowych.

. Plastyczne, tekstowe i muzyczne reakcje na obejrzany film lub

przedstawienie — swobodnie dobierane przez uczniéw i ksztat-
towane sposoby wyrazania swoich emocji.

. Spotkania dyskusyjne dotyczace przedstawienia/filmu z podzia-

tem na grupy o odmiennych pogladach.

Wiedza filmowa i teatralna

1.

3.

Uswiadomienie specyfiki kina i teatru przez poréwnanie reali-
zacji teatralnej i filmowej tej samej historii; samodzielna obser-
wacja réznic jezykéw filmu i teatru; wprowadzenie pojecia ada-
ptacji.

. Podstawy wiedzy z zakresu produkcji teatralnej i filmowej — po-

szczegOlni realizatorzy i ich zadania; proces pracy twérczej w te-
atrze i kinie.
Podstawowe informacje o teatrach niedramatycznych.

Edukacja medialna

1.

2.

Wprowadzenie podstawowych pojec i rozréznien: media, srodki
komunikacji masowej, Srodki komunikacji spoleczne;j.

Podziat i poszczegdlne typy medidow, z ktérymi uczniowie styka-
ja sie na co dzien — przedstawienie wlasnych doswiadczen z kon-
taktéw z mediami.

. Praktyczna nauka korzystania z mediéw — prasa, radio, telewi-

zja, internet jako zrédta wiedzy.
Omowienie podstawowych niebezpieczenstw zwigzanych z ko-
rzystaniem z mediéw masowych.

. Tworzenie wlasnych mediéw: gazetka klasowa, klasowy pro-

gram telewizyjny (z wykorzystaniem kamer wideo), klasowa
strona internetowa.
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Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze filmowej i teatralnej

1.

Regularne informowanie o filmach, przedstawieniach, progra-
mach polecanych uczniom - informacje w czasie lekcji, specjal-
ne ,stupy ogloszeniowe” w szkole, strony internetowe, oglosze-
nia przez radiowezel.

. Przyzwyczajanie do korzystania z rdéznych zrdédet informacji

o wydarzeniach kulturalnych — samodzielnie przygotowywane
przez kolejnych uczniéw ,;serwisy teatralne i filmowe”.

. Organizowane wyprawy do kina i na przedstawienia teatralne

— omawianie ich i zachecanie uczniéw do wyrazania wlasnych
opinii, umozliwienie ich publikowania.

Udzial w ogdlnopolskich imprezach teatralnych organizowa-
nych przez Telewizje Polska (dzieciece jury, plebiscyty publicz-
nosci).

Pakiety uzupetniajqcych zajeé filmowych i teatralnych

—_

. Warsztaty teatralne i filmowe w ramach zaje¢ pozalekcyjnych.
. Warsztatowe zajecia organizowane przez instytucje i zespoty te-

atralne — poznawanie ,,kulis” procesu tworzenia przedstawienia.

. Kolo teatralne - teatr dzieciecy dla zainteresowanych uczniéw,

dzialajacy w zgodzie z ich zainteresowaniami, poza kalenda-
rzem Swiateczno-akademijnym.
Koto filmowe — praca nad prostymi etiudami filmowymi.

. Kolo taneczne — nauka tancéw towarzyskich i ludowych; pod-

stawy techniki baletowe;j.

Warunki realizacji programow teatralnych
i filmowych opartych na standardach

1.

Zestaw nagran filmowych i teatralnych, dobranych odpowiednio
do obmyslanego planu edukacyjnego.

2. Sala teatralna z podstawowym wyposazeniem (najlepiej bez sta-

tej sceny — podium, ale z mozliwosciag swobodnego rekompono-
wania przestrzeni i relacji miedzy scena a widownia).
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3. Sprzet do rejestracji filméw (kamery wideo) oraz ich projekcji
(projektor multimedialny, ekran).

4. Sala komputerowa z dostepem do Internetu oraz komputerami
wyposazonymi w:

— prosty program do sktadania tekstu i drukarke odpowiedniej
jakosci;
— program do tworzenia stron internetowych.

5. Przygotowanie nauczycieli w zakresie podstaw praktyki teatral-
nej, wiedzy teatralnej i filmowej oraz orientacji we wspotcze-
snym zyciu teatralnym i filmowym.

6. Zorganizowanie przy istniejacych instytucjach i zespotach te-
atralnych (zwtaszcza, ale nie tylko — teatrach lalkowych) spe-
cjalnych osrodkéw zajmujacych sie wspdipraca ze szkotami
i przygotowaniem przedstawien i projektéw edukacyjnych ad-
resowanych do dzieci w wieku wczesnoszkolnym.

7. Stworzenie sieci zespoléw objazdowych regularnie wystepuja-
cych w szkotach, wspélpracujacych z pedagogami i psychologa-
mi.

8. Aktywne i stale wlaczenie sie telewizji w edukacje teatralng i fil-
mowa na podobnych zasadach, jakie opisano w odniesieniu do
dzieci przedszkolnych (zob. Przedszkola).
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Wprowadzenie

W programach nauczania dla klas IV-VI pojawiaja sie pierwsze
oznaki specjalizacji i podzialu na poszczegdlne dziedziny wiedzy,
a jednoczesnie uczniowie staja przed wyzszymi wymaganiami; sami
takze chcq by¢ traktowani w sposéb odmienny niz ich mtodsi ko-
ledzy. Wiaze sie z tym specyficzny problem dostosowania materiatu
zarowno przeznaczonego do ogladania, jak i stanowigcego podsta-
we samodzielnej dziatalnosci tworczej uczniow tego specyficznego
wieku przejSciowego. Nie moga to by¢ teksty, przedstawienia, filmy
i programy zbyt , dziecinne”, ale tez nalezy uwazac, by nie propono-
waé uczniom materialu zbyt ambitnego. Wydaje sig, ze najlepszym
rozwigzaniem jest odwotanie sie do doswiadczen wtasnych oraz zdo-
bytych na wczesniejszym etapie edukacji, co wiedzie do zwiekszenia
stopnia samodzielnosci dzialan uczniéw, a takze do stopniowego po-
szerzenia wiedzy w taki sposob, by stuzyta do rozpoznawania i inter-
pretacji zjawisk wspoétczesnych, znanych uczniom.

W zwiazku z wiekszg dojrzatoscia i samodzielnoscig uczniéw, na
tym etapie wydaje sie wskazane potozenie szczegdlnego nacisku na
kwestie praktyki teatralnej i filmowej (to drugie w stopniu ograni-
czonym ze wzgledu na problemy z dostepnoscia technologii), edu-
kacje medialna, a takze rozwijanie nawykéw czynnego uczestnictwa
w kulturze. Nie znaczy to oczywiscie, ze lekcewazony ma by¢ proces
przekazywania okreslonej wiedzy z zakresu teatru i filmu, wydaje
sie jednak wskazane Sciste powigzanie tego procesu z samodzielnym
dziataniem i doswiadczeniem uczniéw. Klasy IV-VI, w ktérych ucznio-
wie sa na tyle dojrzali i oswojeni ze srodowiskiem szkoty i klasy, ze
moga podejmowac i realizowa¢ wilasne inicjatywy, maja wielkie zna-
czenie dla wyrobienia potrzeb aktywnosci kulturalnej i uczenia spo-
sobdw ich zaspokajania, takze poprzez réznorodna aktywnos¢ w za-
kresie teatru i filmu. Wzmocnienie tych nawykoéw, zaszczepionych we
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wceze$niejszych etapach edukacji, pozwoli na sukcesywne rozwijanie
i umacnianie wiedzy teoretycznej i historycznej w okresach po6zniej-
szych.

W zwigzku z tym w klasach IV-VI przewiduje sie upowszechnienie
praktyki teatralnej w formie przedstawien przygotowywanych przez
kazda klase lub grupy wewnatrz klasy. Do ich dyspozycji oddana by-
taby szkolna sala teatralna wraz ze specjalnym instruktorem. Zwien-
czeniem catorocznego procesu pracy byltby szkolny konkurs teatralny:.
Uczniowie szczegolnie zainteresowani mieliby mozliwos$¢ doskonale-
nia swoich umiejetnosci w trakcie regularnie odbywajacych sie na
terenie szkoty warsztatow.

Innym specyficznym zjawiskiem dla omawianej grupy wiekowej
jest intensywny rozwdj samodzielnego korzystania z mediow. Jest
to wiec czas, w ktérym nalezy w sposob szczegdlny zatroszczy¢ sie
o rozwiniecie umiejetnosci zasad uzywania srodkéw komunikacji ma-
sowej, zwlaszcza elektronicznych, w tym o wyksztatcenie umiejetno-
sci obrony przed zwigzanymi z tym zagrozeniami.

Z racji szczegolnie silnego akcentowania praktycznego wymiaru
tego etapu edukacji, wskazane byloby jak najszersze udostepnienie
uczniom technicznych mozliwosci samodzielnej pracy. To wlasnie na
tym etapie powinna sie powszechnie rozwija¢ dziatalnos¢ teatréw
szkolnych, szkolnych klubéw filmowych i internetowych, polegaja-
ca na samodzielnym przygotowywaniu przedstawien, filméw wideo
i stron internetowych. Wiedza i umiejetnosci wypracowane przy tej
okazji beda z pewnoscia pomocne w wielu dziedzinach zycia, choc¢by
zupelnie niezwigzanych z teatrem i filmem.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi
wykorzystujacych jezyk filmowy i teatralny

1. Podstawy ekspresji teatralnej — proste zadania aktorskie, rozwdj
umiejetnosci improwizacji, poszukiwanie sposobéw wyrazania
uczud.

2. Tworzenie krétkich dramatyzacji dotyczacych potencjalnych lub
realnych problemdw, jakie powstaja w zyciu klasy lub grupy
uczniéw (wykorzystanie metody dramy, improwizacji).
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. Organizowanie zabaw teatralnych — bali przebierancéw z ele-

mentami przygotowanych scen, etiud i improwizacji, z wyko-
rzystaniem masek, kostiumow itd.

Tworzenie wilasnych scenariuszy teatralnych, filmowych i te-
lewizyjnych, poswieconych wybranym waznym wydarzeniom
z zycia szkoly lub spotecznosci lokalnej — zaréwno historycz-
nych, jak i wspodtczesnych (gromadzenie materiatu, opracowa-
nie dramaturgiczne) — praca w grupie.

. Tworzenie przedstawien wykorzystujacych zgromadzony mate-

rial dramaturgiczny — wlasny lub adaptowany; wszystkie ele-
menty procesu realizacji przechodza w rece uczniéw — nauczy-
ciel pelni funkcje organizatora i koordynatora pracy; praktycz-
na nauka procesu tworzenia przedstawienia teatralnego (funk-
cje poszczegdlnych realizatoréw, zasady organizacji i przebiegu
prob, organizacja przedstawienia).

Tworzenie prostych etiud filmowych i podstawy montazu se-
kwencji wideo.

Rozwijanie umiejetnosci tanecznych — podstawy improwizacji
tanecznej, tworzenie wilasnych etiud tanecznych do dobranej
przez uczniéw muzyki.

Ogladanie, rozumienie i przezywanie

1. Ksztaltowanie umiejetnosci postrzegania probleméw i zjawisk

w sposéb wielostronny i ztozony poprzez przygotowanie specjal-
nych cykli projekcji filmowych i przedstawien teatralnych, two-
rzacych spoéjny ciag odnoszacy sie do okreslonej tematyki, do-
stosowanej do zainteresowan, potrzeb i probleméw grupy i po-
szczegOlnych uczniow.

. Spotkania dyskusyjne zwiazane z ogladanymi filmami i przed-

stawieniami — debaty ksztaltujace umiejetnos¢ prowadzenia
sporéw i przedstawiania swoich racji.

. Réznorodne formy pisemnego formulowania wtasnych sadow:

recenzje, wypowiedzi literackie, plastyczne, muzyczne, teatral-
ne, multimedialne etc., pozwalajace na jak najbardziej swobod-
ne, a zarazem najwierniejsze oddanie wtasnych emocji i ocen.
Omawianie przedstawien, filméw i programéw ogladanych sa-
modzielnie przez uczniéw: wypowiedzi polecajace i odradzajace
innym dane dzieto.
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Wiedza filmowa i teatralna

1.

w

Réznorodne style gry aktorskiej jako odmienne sposoby ekspre-
sji: od europejskiego aktorstwa psychologicznego po skodyfiko-
wane aktorstwo azjatyckie — warsztatowa nauka podstaw eks-
presji w kazdej z tych konwencji.

. Rodzime tradycje widowisk obrzedowych jako zZrédto specyfiki

teatru polskiego — poznawanie widowisk tradycyjnych i przygo-
towywanie ich wlasnych, wspétczesnych wersji.

Aktorstwo komediowe — klaunada, komedia dell’arte, kabaret.
Podstawowe typy dramaturgii teatralnej i filmowej (tragedia,
dramat, komedia); podzial na gatunki ze wzgledu na temat.

. Podstawowe informacje o najwazniejszych widowiskach poza-

europejskich.

Podstawy wiedzy na temat sztuki aktorskiej — aktor a rola, po-
sta¢ teatralna i filmowa a aktor; odmienno$¢ gry w teatrze i fil-
mie; rézne typy aktorstwa teatralnego.

Edukacja medialna

1.

2.

Typy mediéw znane uczniom z ich doswiadczenia — réznice mie-
dzy poszczegdlnymi mediami i ich specyfika.

Media jako zrédlo wiedzy i przestrzen zagrozen — zasady efek-
tywnego i bezpiecznego korzystania z medidw.

. Zasady przekazywania wiadomosci przez poszczegdlne media —

redagowanie czasopism (analiza uktadu dziennika i tygodnika),
programow telewizyjnych (uktad wiadomosci) i stron interneto-
wych; réznice miedzy poszczegdlnymi publikatorami.

Typy programdéw i widowisk telewizyjnych.

Funkcje deklarowane i realizowane przez poszczegdlne typy
mediow.
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Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze filmowej i teatralnej

1.

Lektura czasopism i stron internetowych poswieconych teatro-
wi i kinu w poszukiwaniu interesujacych uczniéw pozycji; za-
checanie do samodzielnego zglaszania propozycji przedstawien
i filmow ogladanych nastepnie przez calg grupe.

. Regularne wyjscia lub wyjazdy na przedstawienia teatralne i se-

anse filmowe, prezentujace najciekawsze wydarzenia wybra-
ne przez uczniow lub nauczyciela i dostosowane do potrzeb
i mozliwosci klasy; omawianie obejrzanych dziel, konfrontowa-
nie wiasnych opinii z recenzjami; spotkania dyskusyjne.

. Uczestnictwo w spotkaniach z twoércami, wizytach za kulisami

teatrow, a takze w réznego rodzaju wydarzeniach filmowych
i teatralnych (festiwale, przeglady).

Tworzenie wilasnych gazetek teatralnych, pisanie i publikacja
(np. na stronie szkoty) recenzji teatralnych i filmowych.

. Organizacja szkolnych i miedzyszkolnych konkurséw teatral-

nych.

Pakiety uzupetniajqcych zajeé filmowych i teatralnych

1.

Regularne warsztaty teatralne dla zainteresowanych ucznidw,
w czasie ktérych w pracy z zawodowymi aktorami rozwijaliby
swoje indywidualne umiejetnosci i pokonywali trudnosci.

. Szkolny teatr tanca dla ucznidow szczegdlnie zainteresowanych

ekspresja ruchowq — warsztaty tanca, praca nad wlasnymi etiu-
dami i przedstawieniami tanecznymi.

. Szkolny klub filmowca amatora dla uczniéow szczegdlnie zain-

teresowanych ekspresjq filmowa: praca nad wiasnymi krétkimi
formami filmowymi, nauka montazu, pracy z aktorami, dzwie-
kiem.

Szkolne media: gazetka, internetowa strona uczniow szkoty, ra-
diowezel, telewizja.

. Szkolny klub mitosnikéw teatru i filmu — projekcje i dyskusje

zwigzane z wybranymi przedstawieniami teatralnymi i wybit-
nymi dzietami filmowymi, dostosowanymi do mozliwosci i zain-
teresowan uczniéw.
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Warunki realizacji programow teatralnych
i filmowych opartych na standardach

1.

2.

Odpowiednio wyposazona sala teatralna wraz z instruktorem

zatrudnionym do pracy z uczniami.

Zestaw nagran filmowych i teatralnych, dobranych odpowiednio

do obmyslanego planu edukacyjnego, stale uzupetniany o nowe

propozycje.

Sprzet do rejestracji filméw (kamery wideo) oraz ich projekcji

(projektor multimedialny, ekran).

Sala komputerowa z dostepem do Internetu oraz komputerami

wyposazonymi w:

— prosty program do sktadania tekstu i drukarke odpowiedniej
jakosci;

— program do tworzenia stron internetowych;

— prosty program do montazu sekwencji wideo.

. Przygotowanie nauczycieli w zakresie podstaw praktyki teatral-

nej, wiedzy teatralnej i filmowej oraz orientacji we wspotcze-
snym zyciu teatralnym i filmowym.

Stworzenie specjalnej kolekcji ptyt DVD przeznaczonej dla edu-
kacji szkolnej, a zawierajacej szczegdlnie wartosciowe pozycje
teatralne i filmowe.

Aktywne i state wlaczenie sie telewizji w szkolng edukacje te-
atralna i filmowgq poprzez produkcje i dystrybucje odpowiednich
programow edukacyjnych oraz patronat i aktywne propagowa-
nie tej edukacji.
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Wprowadzenie

Trzeci etap nauczania — w gimnazjach — jest, zdaniem psycholo-
géw, okresem zycia cztowieka, w ktérym poszukuje on wtasnej toz-
samosci; rozpoczyna rowniez przejsciowe stadium miedzy dziecin-
stwem a dojrzatoscia. Dlatego tez w obcowaniu ze sztuka pojawia-
ja sie dwa zjawiska: zainteresowanie teoretycznymi jej podstawa-
mi, wynikajace z naturalnych konsekwencji dotychczasowej edukacji,
rozbudzajacej indywidualne pasje ucznia, oraz bardzo emocjonalne
odbieranie dzieta, identyfikacja z bohaterami utwordw, rozpoznawa-
nie wlasnych odczu¢ i preferencji réznego typu.

Dlatego tez edukacja filmowa i teatralna w tym okresie po-
winna korzysta¢ z przykladéw najbardziej odpowiadajacych tym
poznawczo-emocjonalnym potrzebom ucznia. Jednoczesnie to czas
,wstepnego rozpoznania” pewnych zjawisk kultury i swojej w nich
obecnosci.

Stad tez niezwykle istotne wydaje sie znalezienie proporcji po-
miedzy teoretycznym wprowadzaniem mtodych ludzi w obszar kultu-
ry wysokiej i, wymagajacej réwnie wnikliwej refleksji, kultury popu-
larnej, a stwarzaniem mozliwos$ci rozwijania wlasnych ambicji twor-
czych i poszukiwaniem sposobow ekspresji, wyrazenia swojej bardzo
dynamicznie ewoluujacej osobowosci.

Niektére z podejmowanych dziatan praktycznych (wystepy
w szkolnych teatrach, przygotowywanie etiud filmowych etc.), na-
wet jesli nie znajda kontynuacji na dalszych etapach edukacji czy tez
uczen straci dla nich w przyszlosci zainteresowanie, moga okazac sie
cennym doswiadczeniem spotecznym: zaréwno teatr, jak i kino sg
szczegblnymi przypadkami w $wiecie sztuki — ich dziela sa efektem
pracy zespotu. Tak wiec w wiekszosci sytuacji edukacja filmowa i te-
atralna uwrazliwia ucznia na kontakt z drugim cztowiekiem, uczy go
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wspotdziatania z innymi, wspétodpowiedzialnosci za podjety wysitek
i dzielenia radosci pltynacych z jego efektow.

Na tym etapie edukacji kulturalnej szczegdlnie istotne wydaje
sie rowniez odpowiednie przygotowanie nauczycieli, ktérzy powin-
ni pracowac¢ nad rozwojem wrazliwosci i uzdolnien swoich uczniéw,
w tym okresie szczegdlnie wymagajacych indywidualnego prowa-
dzenia.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi
wykorzystujacych jezyk filmowy i teatralny

1. Funkcjonowanie stowa i ekspresji ciata w przekazie filmowym
i teatralnym: ¢wiczenia z zakresu technik mowy i elementarnych
zadan aktorskich; ¢wiczenia z odbioru komunikatu werbalnego
formutowanego w réznych kontekstach nadawczo-odbiorczych;
stowo jako jeden z elementéw przekazu komunikatu; gest i jego
funkcja — ¢wiczenia indywidualne i w grupach.

2. Konstruowanie krétkich wypowiedzi scenicznych i filmowych:
jak funkcjonuje przekaz filmowy i teatralny — ich specyfika i r6z-
nice; ¢wiczenia z budowania monologu i dialogu; ¢wiczenia
z kamera - jak powstaje etiuda filmowa.

3. Improwizacja jako jeden z modeli ekspresji filmowej i teatral-
nej: ¢wiczenia monologu wewnetrznego, ¢wiczenia na tekscie
literackim, opracowywanym przez uczniéw do samodzielnej in-
terpretacji; ¢wiczenia z improwizacji glosowych i ruchowych.

4. Taniec jako jedna z najbardziej ekspresyjnych form wyrazu —
indywidualne i grupowe ¢wiczenia nad ekspresja ciata.

Ogladanie, rozumienie i przezywanie

1. Czym rozni sie wypowiedz filmowa i teatralna od wypowie-
dzi potocznej: analiza konstrukcji fragmentéw wybranych dziet;
analiza postaci i watkow fabularnych; analiza i interpretacja za-
stosowanych srodkéw artystycznych na wybranych przyktadach.
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2. Specyfika sztuk audiowizualnych: stowo jako jeden z elementéw
utworu; uniwersalnos¢ przekazu audiowizualnego i jej ograni-
czenia; obraz — kadr, obraz sceniczny - jako swiadoma kompo-
zycja artystyczna.

3. Artysta i jego sposdb postrzegania Swiata: wyobraznia a techni-
ki budowania utworu, granice kreacji twércy; komunikatywnos¢
przekazu; warunki formulowania komunikatu audiowizualne-
go.

4. Odbiorca i jego rola w rozumieniu i przezywaniu dzieta: kim
jest widz i jakie sa jego przywileje oraz obowiazki; podstawowe
przygotowanie teoretyczne jako warunek zrozumienia utworu;
wrazliwo$¢ widza — jej Swiadome ksztattowanie i rozwd;.

5. Przygotowywanie samodzielnych analiz i interpretacji dziet fil-
mowych i teatralnych.

Wiedza filmowa i teatralna

1. Podstawowa wiedza z zakresu historii kina: pierwsze ekspery-
menty i poszukiwania sposobéw wiernej rejestracji swiata (na
przyklad ,latarnia magiczna”); kinematograf braci Lumiere; ki-
no nieme i specyfika jego jezyka; kino dzwiekowe i jego nowe
mozliwos$ci; przemiany w jezyku i technikach narracji filmowe;.

2. Podstawowa wiedza z zakresu teorii kina: czym jest kino; spe-
cyfika najmtodszej ze sztuk; pojecie kadru i jego kompozycji;
pojecie planu i jego funkcje; pojecie montazu filmowego i jego
rola w powstawaniu filmu.

3. Wybrane zagadnienia z historii teatru: teatr antyczny — jego
zrodia i rozwoj; teatr sSredniowieczny i jego gatunki; teatr elz-
bietanski; teatr hiszpanski Zlotego Wieku; teatr klasycystyczny;
powstanie polskiego Teatru Narodowego; teatr XIX wieku; teatr
XX wieku i jego przemiany na wybranych przyktadach; gtéwne
gatunki teatru azjatyckiego.

4. Wybrane zagadnienia z teorii teatru: pojecie sceny; widz i je-
go rola; kim jest rezyser; etapy powstawania dziela teatralnego;
elementy dzieta teatralnego.
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Edukacja medialna

1.

2.

Czym sa media: ich specyfika; gatunki; rola w zyciu spotecznym,
funkcje informacyjne, perswazyjne i estetyczne.

Media a teatr i film: wplyw estetyki nowych medidw na jezyk
teatru i filmu na wybranych przyktadach; specyfika intertekstu-
alnych dziet filmowych i teatralnych.

. Pojecie kultury popularnej: jej geneza i rozwdj, wpltyw na per-

cepcje odbiorcy; najwazniejsze zjawiska kultury popularnej;
funkcjonowanie dzieta sztuki w nowym kontekscie odbiorczym,;
przemiany pewnych pojec i sposobow ich funkcjonowania.

Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze filmowej i teatralnej

1.

2.

Regularne i odpowiednio przygotowane (wyklady wprowadza-
jace, dyskusje po obejrzeniu) wyprawy do teatru i kina.
Wyznaczanie uczniom zadan, ktére wyksztatca nawyk myslenia
o kinie i teatrze jako o jednym ze sposobdw ich ekspresji i kon-
taktu i innymi: organizowanie imprez filmowych i teatralnych,
towarzyszacych waznym w zyciu szkoly wydarzeniom; organi-
zowanie cykli prezentacji prac uczniéw — pokazow spektakli czy
etiud filmowych.

Organizowanie szkolnych i miedzyszkolnych konkurséw na
spektakl, etiude, recenzje czy esej, potaczonych z prezentacjq
najciekawszych dokonan uczniéw — wprowadzenie tym samym
elementu rywalizacji i jednocze$nie wyksztalcanie nawyku pra-
cy w zespole; ksztaltowanie odpowiedzialnosci za wtasng prace
i dziatania kolegow.

Udzial w ogdlnopolskich programach edukacyjnych, spotka-
niach z twdrcami kina i teatru.

. Organizowanie miedzyszkolnych, cyklicznych warsztatéw fil-

mowych i teatralnych, ktére wpisujac sie na state w szkolny ka-
lendarz, beda sygnatem statej mozliwosci rozwijania wlasnych
zainteresowan czy pasji.
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Pakiety uzupetniajacych zajeé
filmowych i teatralnych

1. Warsztaty teatralne: przygotowywanie przedstawien z wykorzy-
staniem tekstéw wilasnych i adaptowanych; praca nad wierszem
i proza; ¢wiczenia scenograficzne i kostiumologiczne.

2. Warsztaty filmowe: specyfika pracy z kamera; mozliwosci, jakie
stwarza rejestrowanie zaréwno prawdziwych, jak i fikcyjnych
zdarzen; praca z aktorem; realizacja etiud filmowych.

3. Warsztaty krytyczne: pisanie recenzji, esejow i felietonéw po-
swieconych sztuce kina i teatru.

4. Warsztaty dramaturgiczne i scenariuszowe: analiza dramatéw
i scenariuszy filmowych; podstawy konstruowania scenariusza
filmowego i sztuki dramatycznej; ¢wiczenia z pisania tekstéw
przeznaczonych do realizacji filmowej i sceniczne;j.

Warunki realizacji programoéw filmowych
i teatralnych opartych na standardach

1. Ksztalcenie nauczycieli — mozliwos¢ ich uczestniczenia w kur-
sach teoretycznych i praktycznych, a zwlaszcza:

a) udzial w warsztatach psychologicznych, przygotowujacych
do pracy nad rozwojem predyspozycji dziecka w wieku gim-
nazjalnym,;

b) poszerzenie wiedzy z zakresu historii i teorii kina i teatru;

c) poszerzenie wiedzy o kulturze popularnej i wspétczesnych
technikach narracji;

d) organizowanie konferencji i spotkan nauczycielskich, na kté-
rych wymieniane beda doswiadczenia zwiazane z naucza-
niem w oparciu o programy filmowe i teatralne;

e) szkolenie nauczycieli w zakresie przygotowywania wnio-
skéw o dofinansowanie poszczegdlnych przedsiewziec.

2. Stworzenie mozliwo$ci rozwijania twdrczych zainteresowan
mtodziezy poprzez:

a) tworzenie szkolnych i miedzyszkolnych teatréow i klubéw
filmowych, w ktérych uczniowie mogliby przygotowywac
spektakle i etiudy filmowe;

b) uczestniczenie w spotkaniach z twércami kina i teatru;
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¢) aktywny udziat w przygotowywanych przez organizacje rza-
dowe, samorzadowe i pozarzadowe imprezach edukacyj-
nych, poswieconych kinu i teatrowi;

d) organizowanie szkolnych i miedzyszkolnych konkurséw na
przedstawienie teatralne, etiude filmowa, recenzje czy esej;

e) stworzenie warunkoéw technicznych w szkotach: przygoto-
wanie sal z mozliwoscia pokazow przedstawien czy organi-
zowania warsztatow, zakup odpowiedniego sprzetu (kostiu-
my, oswietlenie, kamera etc.).

3. Stworzenie specjalnej kolekcji ptyt DVD przeznaczonej dla edu-
kacji szkolnej, a zawierajacej szczegdlnie wartosciowe pozycje
teatralne i filmowe.

4. Aktywne i stale wlaczenie sie telewizji w szkolng edukacje te-
atralna i filmowgq poprzez produkcje i dystrybucje odpowiednich
programow edukacyjnych oraz patronat i aktywne propagowa-
nie szkolnej tworczosci teatralnej (Festiwal Teatréw Szkolnych).



Liceum ogdlnoksztatcace, liceum
profilowane i technikum

Wprowadzenie

Edukacja filmowa i teatralna ucznia liceum ogélnoksztatcacego,
liceum profilowanego czy technikum korzysta z jego dotychczasowej
wiedzy i doswiadczen w tej dziedzinie, ale posiada réwniez wtasna
specyfike: po pierwsze, mlody cztowiek staje sie podczas tych trzech
lat nauki dojrzalym odbiorca kultury i, co za tym idzie, dokonuje
pewnych wyboréw dotyczacych wlasnych zainteresowan i pasji, po
drugie, jest bezposrednio przygotowywany do podjecia dalszej edu-
kacji — wyboru kierunku studiéow, ewentualnych egzaminéw wstep-
nych etc.

Tak wiec edukacja teatralna i filmowa na tym etapie ksztalcenia
musi przybra¢ juz dos¢ konkretna, wyspecjalizowana postac¢. Uczen
powinien otrzymac¢ podstawy intelektualne do glebszego poznawa-
nia zjawisk artystycznych; jego wiedza z dziedziny teorii i historii,
jak réowniez wspotczesnych kierunkow i tendencji w teatrze i kinie
powinna opiera¢ sie nie na intuicyjnym poznawaniu specyfiki tych
dziedzin sztuki, ale na konkretnych, niekiedy pogtebionych wiado-
mosciach.

Jednoczesnie tym z ucznidéw, ktérzy pragna w przysztosci czynnie
uczestniczy¢ w tworzeniu dziel teatralnych czy filmowych, czyli pod-
ja¢ nauke w uczelniach artystycznych, nalezy umozliwi¢ rozwijanie
ich tworczych umiejetnosci, okresli¢ predyspozycje i braki, wskazac
kierunki rozwoju — tak, by mtody cztowiek nie byt w swoich wyborach
i dzialaniach zdany na wtasne, czesto jeszcze nieporadne, wrazenia
czy intuicje i, btedna niekiedy, samoocene.

Zaréwno uczniowie interesujacy sie sztukq filmu czy teatru jako
wrazliwi i — by¢ moze w przysztosci — profesjonalni odbiorcy, jak i ci,
ktorzy planuja czynnie wykonywac¢ zawody artystyczne, powinni zo-
sta¢ wyposazeni w wiedze, ktéra umozliwi im swobodne poruszanie
sie po przestrzeniach wspotczesnej kultury, sSwiadome dokonywanie
wyboréw i wreszcie w pelni dojrzaty odbior dzieta sztuki, polegajacy
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nie tylko na emocjonalnym z nim obcowaniu, ale réwniez na umie-
jetnosci zanalizowania go w szerokim kontekscie ikonograficznym.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi
wykorzystujacych jezyk filmowy i teatralny

1. Podstawowe zagadnienia ekspresji mowy i ekspresji ciala —
udziat w warsztatach prowadzonych przez aktoréow: stowo
w przestrzeni komunikacji miedzyludzkiej i w formutowaniu
przekazu artystycznego; praca nad cialem; konstrukcja wypo-
wiedzi skierowanej do konkretnego adresata.

2. Jezyk filmu jako jedna z najefektywniejszych form przekazu:
konstrukcja komunikatu filmowego; rola montazu w procesie
konstruowania wypowiedzi; specyfika estetyki filmowe;.

Ogladanie, rozumienie i przezywanie

1. Problem percepcji widza: analiza wybranych dziet teatralnych
i filmowych, zaréwno zapiséw archiwalnych, jak i ogladanych
przez uczniéw przedstawien oraz filmow (klasycznych i najnow-
szych); wskazanie przemian konwencji filmowych i teatralnych
oraz ewolucji jezyka kina i teatru.

2. Dyskusje nad recepcja wybranych utworéw: wplyw przemian
zachodzacych w jezyku kina i teatru na emocjonalne zaangazo-
wanie widza; analiza i interpretacja wybranych utworéw w kon-
tekscie ich powstania (na przyktad wobec panujacych wéwczas
w sztuce pradow i maod, sytuacji politycznej i spotecznej etc.).

3. Przygotowanie samodzielnych analiz i interpretacji utworéw fil-
mowych i teatralnych.

Wiedza filmowa i teatralna

1. Wiedza z zakresu historii i teorii teatru: pojecie konwencji te-
atralnej; modele przedstawienia teatralnego; zarys historii te-
atru Zachodu — od rytuatu do postdramatu; dramat — jego gatun-
ki i przemiany; przestrzen teatru jako szczegdlny model prze-
strzeni; postac teatralna, aktor, rezyser, inscenizator.
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. Dzieje i przemiany teatru polskiego widzianego w jego zwiaz-

kach z teatrem Zachodu oraz w jego odmiennosci i specyfice
(przedchrzescijanskie tradycje obrzedowe, teatr staropolski, tra-
dycja romantyczna).

Wiedza o wybranych zagadnieniach z historii filmu polskiego
i powszechnego (na przyktad: poczatki kina i jego status wo-
bec innych dziedzin sztuki, awangardy filmowe, pojecie szkoty
filmowej, niemiecki ekspresjonizm, radziecka szkota montazu,
przetom dZzwiekowy, Polska Szkota Filmowa, wtoski neorealizm,
kino Japonii, Nowa Fala w Europie, kino kontestacji, filmowy
postmodernizm, kierunki filmu wspétczesnego).

Najwazniejsze postaci teatru XX i XXI wieku i ich dokonania:
Wielka Reforma Teatru i jej najwazniejsi twércy — zmiany w je-
zyku teatru, jakich dokonano w tym okresie; teatr po II wojnie
swiatowej i jego najwazniejsi tworcy; przemiany technik narra-
cji i konwencji teatralnych w ostatnich dekadach.

. Inne zjawiska: performans — jego znaczenie i sposoby funkcjono-

wania we wspolczesnym teatrze; teatr tanca; wspdtczesny teatr
muzyczny; teatr lalek.

Teatr pozaeuropejski i jego wplyw na rozwdj sztuki: teatr indyj-
ski, teatr japonski, teatry afrykanskie i potudniowoamerykan-
skie — ich specyfika, odmiennos¢ gatunkowa, rola spoteczna; an-
tropologia teatru jako obszar nowych poszukiwan.

Gatunki filmowe i ich funkcjonowanie w odbiorze spotecz-
nym: pojecie gatunku filmowego i jego specyfika; rola gatunku
w ksztaltowaniu gustu i sSwiadomosci odbiorcy; ewolucja gatun-
kéw filmowych i ich twérey; kino gatunkéw a kino artystyczne.
Kino autoréw: pojecie autora filmowego, kina autorskiego; naj-
wazniejsi autorzy kina.

Zwiazki teatru i filmu: ich poczatki i ewolucje; zapis filmowy
jako jeden z elementéw przedstawienia teatralnego — specyfika
i funkcja takiego zabiegu.

Nowe media a teatr i film: wplyw Internetu i gier komputero-
wych na jezyk i techniki narracji teatru i filmu; wpltyw nowych
mediéw na konstrukcje wypowiedzi filmowej i teatralnej oraz
na ontologie Swiata przedstawionego i funkcjonujacych w nim
postaci.
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Edukacja medialna

1. ,Telewizja jako kultura”: rola i miejsce telewizji w zyciu spotecz-
nym,; gatunki telewizyjne; techniki narracji telewizyjnej; funkcja
informacyjna i opiniotworcza telewizji; telewizja jako medium
podlegajace najbardziej dynamicznym zmianom estetycznym,;
telewizja jako no$nik ideologii; rola reklamy w zyciu spotecz-
nym; reklama spoteczna; ewolucja reklamy jako symptom zmian
technik narracji innych srodkéw przekazu; zjawisko Teatru Te-
lewizji; specyfika i odmiennos¢ gatunkowa filmu telewizyjnego.

2. Internet jako potencjalna przestrzen projektow teatralnych i fil-
mowych: spektakle w sieci — historia i mozliwosci; Internet jako
jedno z narzedzi w pracy nad spektaklem i filmem; funkcjono-
wanie dziel filmowych i teatralnych w Internecie; Internet jako
przestrzen wymiany doswiadczen i pogladéw ludzi zajmujacych
sie sztukq i kultura; zagrozenia zwigzane z naruszeniem prawa
wlasnosci i prawa autorskiego w Internecie.

3. Prasairadio jako media zwigzane z filmem, teatrem i telewizja:
istnienie czasopism i periodykow poswieconych kinu i teatrowi;
prasa codzienna jako przewodnik po najwazniejszych wydarze-
niach kulturalnych; radio jako medium teatru; pojecie i odmia-
ny teatru radiowego; réznice gatunkowe w tekstach zamieszcza-
nych w prasie codziennej, tematycznej i branzowej; umiejetnos¢
wyboru najciekawszych i najbardziej odpowiadajacych uczniowi
publikacji i audycji radiowych.

Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze filmowej i teatralnej

1. Wyznaczanie zadan, ktére zmobilizuja ucznia do czynnego
uczestnictwa w najwazniejszych wydarzeniach filmowych i te-
atralnych: uczestnictwo w ogdlnopolskich programach eduka-
cyjnych (na przyktad Nowych Horyzontach Edukacji Filmo-
wej); Sledzenie premier teatralnych i filmowych; organizowanie
w szkole spotkan z ludZzmi teatru i filmu.

2. Organizowanie konkurséw na recenzje teatralne i filmowe, eseje
poswiecone tej tematyce.
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3. Uczestnictwo w ogdlnopolskich konkursach teatralnych i filmo-
wych, organizowanych przez osrodki kultury, szkoty artystyczne
i organizacje pozarzadowe.

4. Zaktadanie periodykéw teatralno-filmowych (w Internecie lub
formie tradycyjnej), w ktérych uczniowie mogliby zamieszczaé
swoje teksty poswiecone kulturze audiowizualne;j.

Pakiety uzupetniajqcych zajeé
filmowych i teatralnych

1. Teatr szkolny obejmuje:

a) zajecia warsztatowe — praca nad wierszem i proza: rézne
techniki ekspresji mowy; techniki interpretacyjne literatury;
interpretacja prozy klasycznej i wspodtczesnej (w grupach i in-
dywidualna), interpretacja epiki i liryki (w grupach i indywi-
dualna);

b) tworzenie wilasnych przedstawien teatralnych: konstrukcja
scenariusza teatralnego, dobér odpowiednich tekstow, spo-
sOb adaptacji i analizy tekstu scenicznego; wybdr wykonaw-
cow; praca nad rola z aktorem; budowa przestrzeni i sce-
nografii przedstawienia; muzyka i swiatto w przedstawie-
niu.

2. Analiza dzieta dramatycznego: rézne sposoby pracy nad tekstem
w zaleznosci od kontekstu i epoki, w jakiej powstal utwoér; mo-
dele interpretacji tekstu dramatycznego i dostepne metodologie;
analiza tragedii greckiej, dramatu elzbietanskiego, tragedii neo-
klasycznej, dramatu realistycznego i poetyckiego; sposéb funk-
cjonowania tekstu w teatrze postdramatycznym; adaptacja tek-
stu niedramatycznego dla potrzeb sceny; scenariusze teatralne
i ich specyfika.

3. Sposéb konstrukeji scenariusza filmowego: jego budowa i wta-
Sciwosci; tradycje scenariuszy filmowych; scenariusz filmowy ja-
ko samodzielne dzieto literackie (na przyktad scenariusze Ing-
mara Bergmana); adaptacja literatury — powiesci, poematéw
i utwordw lirycznych — na potrzeby scenariusza filmowego; sce-
nariusz filmowy jako zapis adaptacji dziet sztuk wizualnych czy
muzycznych.
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4. Warsztaty montazu filmowego: wprowadzenie do zagadnienia
montazu filmowego i jego znaczenia dla catosci dzieta; préba sa-
modzielnego montazu fragmentéw filmowych zrealizowanych
przez uczestnikdw warsztatu.

5. Specyfika pracy z kamera: plany filmowe i ich typy; sposéb kom-
pozycji kadru; o$wietlenie w filmie; r6zne techniki ekspresji fil-
mowej; przestrzen filmowa; muzyka w filmie; praca kamery —
filmowanie kamera umieszczona na statywie, filmowanie z reki;
rola pracy operatora w procesie powstawania filmu.

Warunki realizacji programoéw filmowych
i teatralnych opartych na standardach

1. Ksztalcenie nauczycieli — mozliwos¢ ich uczestniczenia w kur-
sach teoretycznych i praktycznych, a zwlaszcza:

a) poszerzenie wiedzy z dziedzin teorii i historii teatru, teorii
i historii kina;

b) orientacja we wspotczesnej kulturze masowej i technikach
narracyjnych nowoczesnych srodkow przekazu;

c) warsztaty scenopisarskie — praca z tekstem literackim lub
wlasnym, poznawanie metod adaptacyjnych zaréwno filmo-
wych, jak i teatralnych (wprowadzenie i wyjasnienie pojecia
wspotczesnej dramaturgii);

d) organizowanie konferencji i spotkan nauczycielskich, na kté-
rych wymieniane beda doswiadczenia zwiazane z naucza-
niem w oparciu o programy filmowe i teatralne;

e) szkolenie nauczycieli w zakresie przygotowywania wnio-
skéw o dofinansowanie poszczegdlnych przedsiewziec;

f) nawigzanie statej wspolpracy szkot z osrodkami teatrologicz-
nymi i teatralnymi oraz filmoznawczymi w catym kraju.

2. Stworzenie mozliwosci rozwijania twdrczych zainteresowan
mlodziezy poprzez:

a) tworzenie szkolnych klubéw filmowych, ktére bylyby miej-
scem spotkan uczniéw, dyskusji i przygotowywania wtasnych
projektow (pisania scenariuszy, krecenia etiud etc.);

b) tworzenie teatréw szkolnych, w ktérych pod opieka pedago-
ga przygotowywane bylyby przedstawienia;

¢) organizowanie warsztatéw w publicznych i niepublicznych
szkotach teatralnych i filmowych, podczas ktérych uczniowie
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mogliby pracowac ze studentami aktorstwa, rezyserii, opera-
torstwa, dramaturgii i scenopisarstwa nad wlasnymi projek-
tami;

d) organizowanie akademii teatralnych i filmowych - tematycz-
nych cykli spotkan i wyktadow, na ktérych uczniowie mieli-
by okazje kontaktu z twdrcami teatru i filmu, teoretykami,
teatrologami i filmoznawcami;

e) stworzenie warunkoéw technicznych w szkotach: przygoto-
wanie sal z mozliwoscia pokazow przedstawien czy organi-
zowania warsztatow, zakup odpowiedniego sprzetu (kostiu-
my, oswietlenie, kamera etc.).

. Stworzenie ogdlnopolskiego i koordynowanego centralnie

wsparcia edukacji teatralnej i filmowej poprzez:

a) publikacje odpowiednich serii ksiazek, filméw DVD i innych
pomocy naukowych;

b) aktywne wlaczenie sie TVP w proces edukacji kulturalne;j.
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Wprowadzenie

Cele edukacji w zakresie sztuk wizualnych to: zwiekszenie efek-
tywnosci dziatan dotyczacych ksztaltowania jakosci i poziomu wie-
dzy i doswiadczenia; formowanie postaw i zainteresowan dzieci
i mtodziezy; motywowanie do samodzielnych dziatan twérczych; roz-
wijanie umiejetnosci kreatywnego i niekonwencjonalnego myslenia
i dzialania, ktdére sa przydatne we wszystkich zawodach i dziedzi-
nach zycia. Oddzialywania edukacyjne powinny pobudza¢ mtodych
ludzi do refleksyjnego myslenia, pozwala¢ rozumie¢, odczuwac sztu-
ke i przestrzen otaczajaca czltowieka, sktania¢ do samodzielnej i ze-
spolowej pracy.

Sztuki wizualne sa obecnie bardzo istotnym elementem kultury
i obejmuja nastepujace obszary, takie jak:

— klasyczne dziedziny plastyki — malarstwo, grafika i rzezba;

- plastyka uzytkowa — wzornictwo przemystowe i projektowanie
wnetrz;

— architektura i urbanistyka, architektura krajobrazu, projektowanie
zieleni i matej architektury;

— scenografia teatralna, filmowa i telewizyjna, oprawa plastyczna wi-
dowisk i koncertéw muzycznych;

— grafika wydawnicza: grafika i ilustracja ksiazkowa oraz prasowa,
ksigzka autorska, picture book;

— wspbdlczesne przejawy plastyki — m.in. obiekt, instalacja, environ-
ment, happening, performance, teatr plastyczny, dzialania pla-
styczne, plastyka intermedialna;

— multimedia — grafika i animacja komputerowa, interaktywne pre-
zentacje multimedialne, net-art (gry komputerowe, programy edu-
kacyjne, strony internetowe, e-learning);

— fotografia;

— film, telewizja, wideo-art, prezentacje audiowizualne;

— sztuka ludowa polska i europejska, tradycje lokalne (budownictwo
regionalne, rzemiosto, plastyka obrzedowa);

— historia sztuki — obejmujaca tradycje Europy grecko-rzymskiej
i chrzescijanskiej, poszerzone o elementy kultury innych kontynen-
tow, narodow i religii.



Wprowadzenie 53

Edukacja wizualna jest ksztalceniem do odbioru plastyki rozumia-
nej jako ikonosfera, czyli cala otaczajaca nas przestrzen wizualna.
W znacznej mierze przygotowuje takze do myslenia i dziatania twor-
czego. Plastyka i zawarte w niej wartosci sg jednocze$nie Srodkami
utatwiajacymi odbiorcom i uczestnikom proceséw tworczych naby-
wanie wiedzy i informacji z innych dziedzin i rozwijanie aktywnosci
poznawcze;j.

W otaczajacej nas ikonosferze i catej przestrzeni kulturowej bar-
dzo wazna role pemi architektura. Edukacja architektoniczna wpty-
wa na ksztaltowanie wrazliwosci uczniow na problemy srodowiska
i najblizszego otoczenia przestrzennego. Obejmuje zaréwno funkcje
i forme architektury, jak i zagrozenia srodowiska, takze wymagania
zrownowazonego rozwoju oraz promowanie idei tadu przestrzenne-
go. Celem tej edukacji jest zwrdcenie uwagi na kulturowe, spoteczne,
technologiczne, ekonomiczne i ekologiczne aspekty architektury oraz
urbanistyki. Upowszechnianie wiedzy o architekturze i plastyce wy-
maga szczegolnego traktowania. Otéz, paradoksalnie, to nie tylko ar-
chitekci i plastycy decyduja o wygladzie naszego otoczenia. W znacz-
nie wiekszej mierze maja na to wpltyw przede wszystkim inwestorzy,
ktorzy korzystajq z ustug architektéw i plastykdw, wskazujac im swo-
je oczekiwania i finansujac ich realizacje.

Realizacja zalozonych celéw na poszczegdlnych etapach ksztatce-
nia dzieci i mtodziezy pozwala na osiaganie dojrzatosci emocjonalne;j,
intelektualnej i moralnej, pozwalajacych na harmonijny rozwdj oso-
bowosci. Proces edukacji rozwija kompetencje komunikacyjne zwia-
zane z roznymi formami dziatan artystycznych i odbioru tekstow kul-
tury. Na poszczegdlnych etapach ksztalcenia uczniow realizowane sg
cele poznawcze, ksztalcace i wychowawcze w obrebie dziedzictwa
kulturowego. Kultura wspétczesna, nazywana ,kulturg obrazkowa”,
jest kultura wszechobecnych informacji wizualnych. Umiejetnos¢ kry-
tycznego odbioru przez mlodego adresata réznej jakosci tego rodza-
ju przekazow jest wazna w dobie braku rzetelnej oceny i szybko-
sci zmian nastepujacych pod wpltywem nowych technologii przeka-
zu. Ksztalcenie u mtodego odbiorcy umiejetnosci krytycznej oceny
przekazéw wizualnych i audiowizualnych jest wazne dla utrzyma-
nia tozsamosci osobowej i rOwnowagi psychicznej. Tresci standardow
edukacji wizualnej proponuje sie realizowac¢ z uwzglednieniem sfe-
ry psychologiczno-pedagogiczno-estetycznej: percepcja — przezycie —
doswiadczenie — wiedza — czytanie sztuki.
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Dynamiczny rozwéj mediow elektronicznych w duzej mierze wy-
znacza przemiany we wspolczesnej kulturze, w tym coraz czesciej
okresla miejsce kultury, sztuki, a takze edukacji. Kultura wspétcze-
sna w szybkim tempie integruje informacje werbalne i niewerbalne,
wizualne i audialne. Wystarczy poréwna¢ audiowizualnosc lat szes¢-
dziesiatych z obecng sytuacja. W latach szes$¢dziesiatych XX wieku
audiowizualno$¢ tworzona byta przez dzieci ,,galaktyki Gutenberga”,
a dzisiaj tworzy jq odbiorca wyksztalcony w kulturze ,instant” opartej
na natychmiastowym przekazie informacji, ktora cechuje brak poczu-
cia terazniejszosci. W sytuacji, kiedy o widzeniu decyduje nie biolo-
giczny odbiér doznan wzrokowych, lecz wspdtpraca widzenia i mysli,
historycznie uwarunkowany rozwdj swiadomosci widzenia, to obraz
audiowizualny powinno sie traktowac jako jedng z podstawowych
przyczyn zmian naszego spostrzegania. Biorgc pod uwage czas spe-
dzony przez mlodych ludzi przed monitorem telewizora lub kompu-
tera, przyczyn zmian kulturowych w ich zachowaniu nalezy upatry-
wac wilasnie w tym zrodle. Sa to zmiany nieuchronne, powstajace
zbyt szybko, zbyt spontanicznie, a jednoczes$nie o zmianach tych de-
cyduja ponadnarodowe korporacje i che¢ zysku. Brak umiejetnosci
krytycznego odbioru i rozumienia przekazéw wizualnych i audiowi-
zualnych prowadzi do bardzo niebezpiecznego zjawiska bezbronno-
sci wobec agresywnej i bardzo atrakcyjnej reklamy i wizualnej mani-
pulacji rynkowej, a takze indoktrynacji Swiatopogladowej. Szczegdl-
nie bezbronne sg dzieci i mtodziez, bedacy bardzo czesto adresatami
tego rodzaju telewizyjnych, billboardowych czy internetowych mani-
pulacji.

Dlatego tak istotne jest ksztalcenie mtodego czlowieka, uczace
g0 umiejetnosci poruszania sie w nowej ikonosferze. Jest to ogniwo
edukacyjne, ktore mogloby uczy¢ swiadomej percepcji, selektywnego
i krytycznego wyboru, w tym takze dystansu do przekazu plastyczne-
go. Konieczna wydaje sie¢ wiec umiejetnos¢ czytania przekazéw wi-
zualnych: poczawszy od dziet sztuki, przez informacje wizualna, po
reklame. Niezbedne jest zatem odejscie od edukacji artystycznej trak-
towanej jako przedmiot marginalny.

Aktualnie w edukacji artystycznej coraz wieksza role przypisu-
je sie procesowi tworzenia a nie jego wytworowi (m.in. W. Karolak,
J. Byszewski, E. Jézefowski, J. Berdyszak, Olinkiewicz i inni). Wska-
zuje sie na koniecznos¢ ksztatcenia polisensorycznego i uwrazliwia-
nia na $wiat realny, wyobrazeniowy i wirtualny (W. Limont, B. Did-
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kowska, U. Szus$cik), dlatego media maja kluczowe znaczenie w edu-
kacji wizualnej. Innowacyjnosc ich jezyka i mozliwosci ich wykorzy-
stania stwarzaja nowa jakos¢ kreowania i uczestnictwa w kulturze
w czasie obecnym oraz w przysztosci. Daje to szanse ksztatcenia mio-
dego pokolenia przez sztuke do kultury, w ktorej sztuki wizualne wy-
posazaja je w kluczowe kompetencje jako odbiorcéw i animatoréw
w zyciu, oraz w przyszlej pracy. Niezaleznie jednak czy dominowac
bedzie odbidr, odtwarzanie lub twdrczos¢, bedzie to czynnik zwigza-
ny z rozwojem tolerancji wobec réznic kulturowych, religijnych i in-
nych. Warunkiem jej zaistnienia jest umiejetno$¢ odczytywania sztu-
ki, postugiwania sie jej jezykiem, nawet na podstawowym — niezbed-
nym do jej zrozumienia — poziomie, opanowania schematéw kulturo-
wych wyrazania uczué, mysli, przygotowania do dialogu ze sztuka.

W sztukach wizualnych ksztalcenie percepcji wzrokowej jest jed-
nym z istotniejszych i podstawowych zagadnien. Wigze sie z nim
ksztalcenie i rozwijanie sfery emocjonalnej, enaktywnej, symbolicz-
nej i ikonicznej dzieci i mtodziezy. Stopniowo poszerzaja oni swoje
doswiadczenia i wiedze w zakresie formy, jej elementéw, zréznicowa-
nia jej w historii rozwoju kultury materialnej i symbolicznej cztowie-
ka. Przyczynia sie to do ksztalcenia ich percepcji i kultury estetyczne;j.

Standardy edukacji kulturalnej oprécz szkoty obejmuja réwniez
placowki pozaszkolne, ktore upowszechniaja sztuke w dziataniach
edukacyjnych prowadzonych w swietlicach, galeriach, muzeach, bi-
bliotekach, teatrach, kinach, filharmoniach i innych, ktére wybieraja
pakiet edukacyjny dla okreslonej grupy wiekowej i jej mozliwosci roz-
wojowych. Obecnie otwiera sie ogromna szansa na wykorzystanie dla
tych celéw powstajacej w Polsce sieci Centréw Sztuki Wspétczesnej
,Znaki Czasu”. Takie centrum dziata juz od pét roku w Toruniu i po-
dejmowane sg tam bardzo ciekawe i udane inicjatywy. To wiasnie tam
i wspdlnie z tymi instytucjami powinna by¢ prowadzona nowoczesna
i profesjonalna edukacja plastyczna. Nalezy rozpoczac realizacje pro-
gramoéw pilotazowych, pozwalajacych na wypracowanie modeli tego
rodzaju aktywnosci do wykorzystania w szkotach.

Konieczne jest zatem przygotowanie odpowiednich programéw
edukacyjnych, obejmujacych oferty dla dzieci w wieku przedszkol-
nym, przez uczniéow szkoét podstawowych, az po propozycje dla mio-
dziezy gimnazjalnej, licealnej, akademickiej i dla oséb dojrzatych.
W ten sposéb stworzy sie mtodym ludziom szanse poznania kultu-
ry i jej wspottworzenia w miejscu dla niej wtasciwym, a placéw-
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kom edukacyjno-kulturalnym mozliwosci realizacji zadan o charak-
terze interdyscyplinarnym. Taki sposéb propagowania i rozwoju kul-
tury bedzie procesem kulturotwérczym dla jego uczestnikéw, pozwali
takze na maksymalne wykorzystanie kompetentnej kadry, specjalnie
ksztalconej w tym celu (np. studenci edukacji artystycznej, architek-
tury, teatrolodzy, filomolodzy itd.). Zatrudnienie w szkotach wszyst-
kich typow specjalistow edukacji artystycznej — wizualnej jest aktual-
nie bardzo wazne, poniewaz w sytuacji braku zatrudnienia tych spe-
cjalistéw w placowkach edukacyjnych na skutek reformy oswiatowe;j
z lat 1999/2000 powstata powazna luka w edukacji estetyczno-kul-
turalnej mtodego pokolenia, ktéra trudna jest do odrobienia. Mozna
dzisiaj stwierdzi¢, ze przez ostatnie 20 lat powrdciliSmy w szkolnic-
twie powszechnym do wtérnego analfabetyzmu plastycznego (takze
muzycznego). Redukcja plastyki i muzyki do wspdlnego przedmiotu
o nazwie sztuka i przeznaczenie na jego realizacje jednej godziny ty-
godniowo musiaty przynies¢ bardzo mierne efekty. Podobnie w odnie-
sieniu do nauczycieli — w zwiazku z brakiem godzin i obnizeniem wy-
magan nastapily masowe zwolnienia ze szkét przede wszystkim na-
uczycieli plastyki. Ich miejsce zajmowali doksztalcani napredce i po-
wierzchownie nauczyciele innych przedmiotéw. Edukacja w obszarze
sztuk wizualnych wymaga w peki profesjonalnego przygotowania,
ktore daja wylacznie zintegrowane wyzsze studia plastyczne i edu-
kacyjne. Obecnie taki poziom zapewnia kierunek studiéw: edukacja
artystyczna w zakresie sztuk plastycznych, prowadzony w Polsce az
w 20 wyzszych uczelniach (akademiach sztuk pieknych, uniwersy-
tetach i innych). Dwa lata temu opracowane i zatwierdzone zostaly
bardzo nowoczesne standardy ksztalcenia na tych kierunkach, w pet-
ni odpowiadajace wymogom sprecyzowanym w niniejszym projek-
cie. Symetrycznie, stosowne ksztalcenie w zakresie muzyki prowa-
dzi kierunek: edukacja artystyczna w zakresie muzyki. Istnieje za-
tem odpowiednie zaplecze edukacyjne, wymaga ono jednak rozwi-
niecia i wzmocnienia. Ze strony wladz oswiatowych konieczne jest
zasadnicze przemodelowanie wymaganych kompetencji od nauczy-
cieli plastyki i stopniowe wycofywanie sie z dalszego zatrudniania
nauczycieli niedostatecznie przygotowanych do pemienia tej roli. Na-
lezy zatem stworzy¢ szanse edukacji kolejnym pokoleniom mtodych
Europejczykéw — obywateli Polski, dla ktorych edukacja kulturalna
zarowno w szerokim, jak i specjalistycznym jej rozumieniu obejmie
dzieci i mtodziez z duzych i matych miast i wsi.



Przedszkole

Wprowadzenie

Jakosci wizualne buduja kazdy obiekt nalezacy do natury kultu-
ry materialnej. Plaszczyzna ta w edukacji i wychowaniu przedszkol-
nym wyznacza taczno$¢ edukacji wizualnej z ksztatceniem jezyko-
wym, matematycznym, technicznym, przyrodniczym i spotecznym.

Celem edukacji przedszkolnej jest prawidtowy rozwdoj psychofi-
zyczny dziecka w toku jego dzialan edukacyjnych i spontanicznej
aktywnosci twoérczej zgodnej z jego rytmem rozwojowym. Specyfi-
ka rozwoju psychofizycznego, spotecznego i emocjonalnego dziecka
w wieku przedszkolnym zobowigzuje do stymulowania rozwoju jego
proces6w poznawczych. Konkretno-obrazowe cechy myslenia i po-
strzegania rzeczywistosci sprzyjaja aktywnosci w dziedzinie sztuk wi-
zualnych, znakomicie ksztatcacych dyspozycje takie, jak: spostrzega-
nie, pamie¢, uwaga, myslenie, wyobraznia. Podobnie rozwdj jezyka
dziecka oraz wyposazanie przedszkolaka w wiedze o Swiecie, waz-
ne zadania dla tego wieku, w sposéb naturalny realizowane powinny
by¢ w tworzywie sztuk wizualnych, umozliwiajacych zabawowe for-
my aktywnosci. Wigze sie z tym poszanowanie mozliwosci ekspresji
plastycznej dziecka, ktora przebiega na poziomie bazgrot, wstepne-
go formowania sie schematu oraz schematu prostego i wzbogaco-
nego. Wraz ze stopniowym doskonaleniem sie umiejetnosci rysunko-
wych dziecko ksztatci swoje zdolnosci oraz umiejetnosci percepcyjne,
ksztaltujace jego wiedze percepcyjng. Jest to m.in. widoczne w stop-
niowej zmianie form rysunkowych i zwigzanych z nimi tresci, ktdre sg
dookreslone przez dziecko w toku jego rozwoju werbalnego. Wiedze
percepcyjng dziecko ksztalci w wyniku obserwacji najblizszego oto-
czenia i kontaktu z wszelkimi warto$ciami wizualnymi — przestrze-
nig naturalna i zbudowana oraz artystycznymi przekazami wizualny-
mi, takimi jak: ilustracje ksigzkowe, dziela sztuki oraz audiowizualne
przekazy telewizyjne, filmowe i komputerowe.
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Réwniez aktywnos$¢ eksploracyjna dziecka w zakresie poznania
roznych materiatéw i narzedzi oraz ich stosowania jako srodka wyra-
zu ksztatci jego tworczosc. W toku zaje¢ plastycznych dziecko ksztatci
rowniez sprawno$¢ grafomotoryczna, koncentracje uwagi, precyzje
wykonania zadania, planowanie pracy, werbalna ocene wytworow
wizualnych. Natomiast wiedze o Swiecie powinno zdobywac w spo-
sob interaktywny, biorac udziat w eksperymentach i w czynnych ob-
serwacjach. Sprzyja i stuzy temu kreacja i percepcja w trakcie (proce-
su) aktywnosci plastycznej jako dzialanie nastawione na formowanie
myslenia twérczego. Jest to podstawowe zadanie wychowania przed-
szkolnego ukierunkowanego na potrzeby przysztosci.

Praca plastyczna dziecka, jak i wszelkie dziatania twércze zwia-
zane z ksztaltowaniem u niego poczucia bryly, przestrzeni i umiej-
scowienia bryty w przestrzeni powinny mie¢ charakter spontanicz-
ny, naturalny. Podstawowa metodq pracy z nim powinna by¢ zabawa
spontaniczna i kierowana, inspirowana.

Dla dzieci w tym okresie rozwojowym istotny jest etap spotka-
nia ze swiatem w jego symbolicznych przedstawieniach. W rozwoju
rozumienia przyjmuja znak i symbol jako forme komunikatu. Obra-
zy muszg by¢ jednak czytelne, dzieci nie rozumieja przekazu sztuki,
pobudza ona jednak ich emocje, che¢ poznawania, naturalna wraz-
liwos¢. Wlasciwie prowadzone dziatania zwracajace uwage na moz-
liwos¢ ekspresji przez tworzenie réznego rodzaju prac rozszerza do-
swiadczenie wlasnych mozliwosci i wyzwala u dzieci che¢ ekspery-
mentowania z tworzywem.

Nauczyciel jest osoba wspierajaca dziecko i stymulujaca jego ak-
tywnos$¢ twércza bez prawa do autorytatywnych polecen i twierdzen.
Nastepuje stopniowe dojrzewanie i przygotowanie dziecka przez ak-
tywnos¢ twoércza do podjecia nauki w szkole.

Standardy osiqgnieé dziecka

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi plastycznych

1. Poznanie podstawowych $rodkéw plastycznych: barwy, linii
i bryly przez poznanie réznorodnych technik plastycznych.

2. Swobodne, spontaniczne lub inspirowane rysowanie, malowa-
nie, modelowanie, konstruowanie, rzezbienie z uzyciem mate-
rialéw i narzedzi plastycznych oraz materiatéw naturalnych.
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Ksztatcenie zmystéw do odbioru réznic powierzchni (faktur).
Interdyscyplinarnos¢ w zakresie poznania i ekspresji przez
dziecko réznorodnych jezykow artystycznych.

. Analiza relacji przestrzennych z wykorzystaniem wszystkich

zmystow.

. Poznanie relacji spotecznych zwiazanych z lokalnym $rodowi-

skiem naturalnym i zbudowanym (np. tradycje i style architek-
toniczne).

Percepcja i przezywanie komunikatow wizualnych

1.

Obserwacja ksztattéw, barw, linii, bryl, przestrzeni, faktury
w Swiecie natury, w domu, przedszkolu, w codziennych przed-
miotach, wytworach sztuki, w tym sztuki ludowej, popularnej,
w kosmosie, w $wiecie mikro i makro.

. Ogladanie spontaniczne i pod kierunkiem ilustracji ksigzko-

wych, filméw, plakatow, reklam, reprodukcji obrazéw oraz dziet
sztuki w muzeach, galeriach, centrach sztuki wspotczesne;.

. Rozmowa z dzie¢mi o ogladanym wytworze czy dziataniach

tworczych, zwracanie ich uwagi na elementy formy wizualnej
i tres¢ przekazu, jego znaczenie.

Dziecko odbiorca i nadawcg komunikatu wizualnego i audiowi-
zualnego.

Opisywanie spostrzezen wizualnych (obiekty natury, obiekty
kultury)oraz przektadanie na inne formy kodowania (ruch, mu-
zyka, Spiew, formy teatralne).

Obserwowanie natury i rejestracja wrazen jezykiem wizualnym
i audiowizualnym.

Kontakt posredni i bezposredni w poznawaniu sztuk wizual-
nych (muzea, galerie, centra sztuki wspdtczesnej, pracownie
plastyczne, architektoniczne, fotograficzne, komputerowe, szko-
ly i uczelnie plastyczne).

Wiedza i rozumienie jezyka wizualnego

1.

2.

Ksztalcenie przez przezycie, doswiadczenie, obserwacje umie-
jetno$ci wyrdzniania percepcyjnego i werbalnego elementéw
formy, w tym kompozycji.

Wyrdznianie i nazywanie srodkéw wyrazu plastycznego, narze-
dzi, technik plastycznych, dziedzin sztuk wizualnych.
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3.
4.

Standardy edukacji wizualnej

Klasyfikowanie dziet do dziedzin sztuki.

Poznawanie wybranych obiektéw sztuki ze wszystkich okreséw
historii sztuki i dyscyplin sztuk wizualnych (klasycznych sztuk
plastycznych i wspdtczesnych postaci sztuk wizualnych i audio-
wizualnych) oraz z zakresu sztuki ludowej (budownictwo, rze-
miosto i plastyka obrzedowa), plastyki teatralnej, filmu, multi-
mediow i ksiazki ilustrowane;.

Edukacja wizualna a kultura medialna

1.

Ksztalcenie percepcji wzrokowej w zakresie barw, linii, bryl, fak-
tury, wielkosci, przestrzeni. Okre$lanie, rozréznianie, nazywa-
nie.

. Swiadoma percepcja i refleksja nad treécia obrazu oraz ukonsty-

tuowaniem elementéw formalnych. Zwrdcenie uwagi na zalez-
nos$¢ miedzy forma a tematem przekazu wizualnego.

. Korzystanie z ksigzek obrazkowych (picture book) oraz ksigzek

z ilustracjami o charakterze artystycznym jako pierwszego me-
dium artystycznego i nosnika wartosci estetycznych.
Korzystanie z teatru, filmu, gier komputerowych, multimedial-
nych programéw edukacyjnych i Internetu (gdzie obecna jest
plastyka o charakterze artystycznym) jako nos$nika wartosci es-
tetycznych.

. Zapoznanie z podstawowymi zasadami korzystania z mediéw

wizualnych i audiowizualnych (prasa ilustrowana, telewizja, In-
ternet, gry i programy komputerowe).

Poznanie dziedzictwa kulturowego w najblizszym i dalszym oto-
czeniu dziecka.

Czynne uczestnictwo w kulturze wizualnej

1.

Swobodne tworzenie wypowiedzi plastycznych, wizualnych
przez dzieci z inspiracji réznorodnymi sytuacjami i zdarzenia-
mi z zycia codziennego i kulturalnego.

. Udziat w wystawach, konkursach. Zwiedzanie aktywne muze-

ow, galerii, miejsc ekspozycji sztuki.

. Percepcja dziet sztuki klasycznej i wspdtczesnej.



Przedszkole 61

>

Swobodne opinie dzieci o sztuce. Rozmowy z dzie¢mi o sztuce.

. Czytanie ksigzek, konstruowanie fabuly przez dzieci i tworzenie

form ich wyrazu wizualnego.

Prezentowanie procesu tworczego i efektéw pracy twdrczej na
otwartych imprezach o charakterze lokalnym.

Organizowanie, udziat w konkursach plastycznych o zréznico-
wanym zasiegu.

Pakiety zajeé plastycznych

N

10.

11.

. Organizacja miejsc do pracy tworczej dziecka w zakresie stoso-

wania réznorodnych technik plastycznych i multimedialnych.

. Skrzynia skarbéw — miejsce do gromadzenia réznorodnych ma-

terialdéw wykorzystywanych w obrebie réznorodnych dziatan
tworcezych dzieci.

. Regularne czytanie bajek, basni, poezji, informacji prasowych

i ogladanie informacji wizualnych okreslajacych ich tresci.
Przedszkolny kacik dziet sztuki — reprodukcje dziet sztuki, albu-
my, plakaty.

. Przedszkolny kacik obrazéw ruchomych, w tym sztuka interak-

tywna.

Elementy wizualne w otoczeniu dziecka ukierunkowujace jego
percepcje i uwage na elementy formy (ksztatty, barwy, linie, bry-
te, fakture, przestrzen).

Kacik prezentujacy wytwory i dzialalnos$¢ twoérceza dzieci.

. Przedszkolny kacik sztuki — spotkania, rozmowy z twdrcami, ro-

dzicami i dzie¢mi z pozostatych grup przedszkolnych na temat
wybranych dziet sztuki, wspdélnych akcji wizualnych.
Powszechne zajecia z artysta plastykiem-edukatorem raz w ty-
godniu na terenie przedszkola.

Powszechne zajecia z artystami plastykami-edukatorami w cyklu
tygodniowym na terenie domoéw i centrow kultury — wspotpraca
z przedszkolami.

Zabezpieczenie bazy sztuk wizualnych i audiowizualnych dla
przedszkolakéw — pakiety edukacyjne, filmy wideo i multime-
dialne, komputerowe programy edukacyjne oraz mobilne gale-
rie, zabawy interaktywne.
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12.

Standardy edukacji wizualnej

Regularne ogladanie programéw TV upowszechniajacych kultu-
re wizualna, dostosowanych do mozliwosci dziecka przedszkol-
nego.

Warunki realizacji programow edukacji wizualnej
opartych na standardach

1.

10.

Kompetentny nauczyciel, absolwent studiéw edukacyjno-
artystycznych w zakresie sztuk plastycznych. Nauczyciel in-
nowator, posiadajacy wiedze z zakresu psychologii tworczosci
dziecka, wiedzy i warsztatu plastycznego, otwarty na nowe pro-
pozycje w sztuce wspdtczesnej i multimedia.

. Opracowanie wymagan kwalifikacyjnych dla nauczycieli eduka-

cji wizualnej w przedszkolu.

. Zestaw pomocy dydaktycznych w zakresie elementéw formy

plastyczne;j.
Zestaw reprodukcji ze swiata sztuki.

. Sprzet audiowizualny do prezentacji przyktadéw ze swiata sztu-

ki, odtwarzania i dokumentacji dziatann twérczych oraz wytwo-
row dzieci.

Sala do realizacji zaje¢ warsztatowych z dzie¢mi wyposazona
w materialy, narzedzia i sprzet niezbedny do pracy z dzie¢mi
w réznych technikach plastycznych.

Zapewnienie bazy materialnej do powszechnych zaje¢ z arty-
stami plastykami-edukatorami w cyklu tygodniowym na terenie
przedszkoli, doméw i centrow kultury.

. Regularny cykl audycji telewizyjnych i filméw o sztuce przysto-

sowanych do odbioru przez dzieci.

Zapewnienie bazy materialnej do powszechnych zaje¢ na tere-
nie przedszkoli, doméw i centréow kultury.

Wspdtpraca szkoly z muzeami, galeriami, centrami sztuki, do-
mami kultury i innymi instytucjami kultury.
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Postulaty

1. Powotanie kolegium odpowiedzialnego za upowszechnianie
kultury wizualnej dostosowanej do mozliwosci dziecka przed-
szkolnego w skali kraju, z oddziatami lokalnymi w ramach ko-
legialnego ciata kierujacego upowszechnianiem kultury wizual-
nej dzieciom i miodziezy, wspotpracujacego z MEN, uczelnia-
mi ksztatcacymi artystéw plastykéw-pedagogéw (OMREA) oraz
muzeami, galeriami i centrami sztuki wspotczesne;j.

2. Mecenat panstwa w obrebie programéw edukacyjnych TV upo-
wszechniajacych kulture wizualna.



I etap nauczania.
Ksztalcenie zintegrowane. Klasy I-111

Wprowadzenie

Sztuki wizualne na poziomie ksztalcenia zintegrowanego pel-
nig réznorakie funkcje. Do najwazniejszych nalezy: stymulowanie
rozwoju psychofizycznego dziecka, czyli dziatanie ogdlnoksztatcace
oraz dziatanie kompensujaco-terapeutyczne. Zaspakajanie potrzeby
dziatania twérczego w trakcie réznego rodzaju aktywnosci plastycz-
nej korzystnie wpltywa na rozwdj emocjonalny i spoteczny dziecka.
Ksztaltuje postawe wartosciowania postrzeganej rzeczywistosci wi-
zualne;j.

Podjecie nauki przez dziecko w Kklasie pierwszej szkoly podsta-
wowej jest waznym progiem jego przejscia na kolejny etap systema-
tycznego i planowego rozwoju w toku edukacji. Budowanie nowego
zakresu umiejetnosci i wiedzy opiera ono na mozliwosciach, ktére
rozwineto wczesniej na poziomie edukacji przedszkolnej. W celu dal-
$zego rozwoju opanowuje umiejetnosci pisania, czytania, liczenia na
poziomie propedeutycznym, ktérych nastepnie doswiadcza w proce-
sie uczenia sie o charakterze integracyjnym. Na poziomie propedeu-
tycznym poznaje i doswiadcza rowniez umiejetnosci i wiedzy w za-
kresie dziatan twérczych, tzn. w plastyce, muzyce, dramie, tancu. Ce-
lem zaje¢ z zakresu edukacji plastycznej jest wzbogacenie i dalszy
rozwoj doswiadczen i wiedzy dziecka zwigzanej z jakosciami wizu-
alnymi i audiowizualnymi. Celem zaje¢ na tym poziomie ksztatce-
nia jest ksztalcenie umiejetnosci integracji w percepcji odmiennych
jezykéw opisu oraz ekspresyjnego wyrazu tresci, zjawisk bezposred-
nio obserwowanych i przezywanych. Celem metody integracyjnej jest
stymulacja i rozwdj aktywnosci twérczej dziecka, czyli jego umiejet-
nosci przejscia z jednego rodzaju percepcji do drugiego ze zwrdce-
niem przez niego uwagi na podobienstwa i réznice w rozumieniu
oraz interpretacji Srodkow artystycznych, zagadnien formy i tresci.
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Istotne jest zwrdcenie uwagi na réznorodne rodzaje ekspres;ji arty-
stycznej, ktére wspomagane innymi tresciami i sSrodkami artystyczny-
mi staja sie sztukami wyposazonymi bardziej w tresci znaczace. Zaje-
cia integracyjne mieszczg sie w obrebie dziatan ekspresyjnych i twoér-
czych. Z zaje¢ o charakterze integracyjnym uczen wynosi korzysci
poznawczo-intelektualne, wplywajace na jego rozwdj emocjonalny
i wyrabiajace wrazliwos¢ artystyczna. W celu rozwijania wrazliwo-
sci estetyczno-artystycznej dziecka nalezy w dalszym ciagu ksztatcic
jego percepcje wzrokowa, doswiadczenie w zakresie warsztatu pla-
stycznego, jezyk i wiedze o sztuce na poziomie propedeutycznym.
Jednoczesnie nalezy przyjac¢ ksztalcenie w zakresie percepcji wzro-
kowej jako swoisty proces uczenia sie, ktéry przebiega w ciagu ca-
tego zycia czlowieka oraz ksztattuje rozwdj jego struktur poznaw-
czych (U. Szuscik). Aktywnos$¢ plastyczna dzieci jest wynikiem ich
naturalnych i rozwojowo uwarunkowanych zdolnosci oraz umiejet-
nosci, czyli jest wpisana w naturalny rozwoj aktywnosci, swiadczacy
o prawidlowym rozwoju struktur poznawczych. Twdrczos¢ plastycz-
na dzieci pojawia sie po wypracowaniu przez nie indywidualnego
,Stylu” w przedstawieniach przedmiotéw, wykorzystaniu ekspresyj-
nych mozliwosci uzytych srodkéw wyrazu plastycznego, czyli pozna-
niu warsztatu plastycznego oraz jezyka plastycznego. Spostrzeganie
rzeczywistosci formuje obraz plastyczny przedmiotu w pracach dziec-
ka. W szkole dziecko rozwija swojq sklonnos¢ do doktadnego przygla-
dania sie réznym rzeczom i nabywa wiadomosci droga spostrzegania.
Coraz lepiej potrafi dokona¢ analizy i syntezy elementéw w proce-
sie spostrzegania. Umiejetnos¢ ta wzrasta z wiekiem. Dziecko uczy
sie systematycznego i planowego spostrzegania. Wiaze sie to z syste-
matycznym ksztalceniem jego percepcji wzrokowej poprzez kontakt
z réznymi wytworami sztuki, jego wlasnej aktywnosci twdrczej, syste-
matyzacji dotychczasowych doswiadczen i wiedzy na ich podstawie.

W tym okresie rozwojowym dzieci sq zdolne do doswiadczania
przestrzeni i wartos$ci estetycznych. Maja zatem potrzebe bezposred-
nich kontaktéw ze sztuka, ktérg odczytujq na poziomie swoich kom-
petencji intelektualno-spotecznych. Majq takze potrzebe jeszcze bez
oporu ze strony oceniajacych, tworzy¢ swoj swiat wartosci estetycz-
nych. Ich prace sa wyrazem tego, czym zyja, co jest dla nich waz-
ne. Dlatego, tworzenie dla nich mozliwos$ci uczestniczenia w kultu-
rze mozna uja¢ w dwéch szerokich wymiarach, ktérymi sa: 1) do-
step do instytucji kulturalnych, co warunkuje spotkanie ze sztuka,
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2) dziatania majace na celu wyksztatcenie kompetencji kulturalnych,
a to oznacza osobista mozliwos¢ i gotowos¢ do przyjmowania, prze-
twarzania i kreowania wytwordw kulturowych na kolejnych etapach
rozwoju.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi plastycznych

1.

Stymulacja twdrczosci plastycznej dzieci w oparciu o ksztalce-
nie ich percepcji wzrokowej poprzez spontaniczna, inspirowana,
kierowanag i celowq obserwacje réznych zjawisk wizualnych.

. Przekazywanie wiedzy wizualnej dziecku w zakresie barwy, li-

nii, bryly, faktury, przestrzeni, kompozycji poprzez obserwacje
i swobodna interpretacje plastyczng spostrzeganych przedmio-
téw, zjawisk, wytworow sztuki.

. Porzadkowanie doswiadczen i wiedzy dziecka w obrebie pojec

i jezyka sztuki.
Poszerzenie warsztatu plastycznego dziecka o nowe techniki
plastyczne i ksztalcenie jego umiejetnosci grafomotorycznych.

. Rozwijanie umiejetno$ci wyrazania tresci obserwowanych, prze-

zywanych i wyobrazanych m.in. przez laczenie réznych technik
plastycznych oraz ré6znych mediow artystycznych.

Wypowiedzi plastyczne na tematy dowolne stymulujace proces
tworczy.

Analiza relacji przestrzennych z uwzglednieniem funkcjonowa-
nia wszystkich zmystow.

. Podejmowanie prob analizy Srodowiska zbudowanego, jego

funkcji, probleméw, zagrozen i precyzowanie sposobéw napra-
wy lub wprowadzania pozytywnych zmian.

Poznanie relacji spotecznych zwigzanych z lokalnym srodowi-
skiem naturalnym i zbudowanym (np. tradycje i style architek-
toniczne).
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Percepcja i przezywanie komunikatow wizualnych

1.

N

Ksztatcenie umiejetnosci dostrzegania réznic w obrebie tych sa-
mych srodkéw wyrazu plastycznego, w uktadach kontrastowych
i ksztattach ztozonych.

. Rozwéj umiejetnosci dokonywania wartosciowania estetyczne-

go przekazdw wizualnych.

Zalezno$¢ miedzy forma a wyrazanymi tresciami.
Podobienstwa i réznice miedzy jezykami przekazéw wizualnych
i plastycznych wypowiedzi artystycznych.

Poznawanie eksperymentéow wizualnych i audiowizualnych
w zapisach analogowych i cyfrowych.

Integracja i réznice w obrebie jezykédw artystycznych z zakresu
réznych dziedzin sztuki, intermedialno$¢ sztuki.

Zwiazki plastyki i architektury z muzyka.

. Sztuka wokot nas, sztuka amatorska i profesjonalna. Analiza ja-

kosci wizualnych dziet sztuki. Percepcja i wartosciowanie este-
tyczne i etyczne wybranych zjawisk sztuki, w tym sztuki wspot-
czesnej, przez dzieci.

Wiedza i rozumienie jezyka wizualnego

1.

Porzadkowanie, nazywanie, systematyzacja doswiadczen i wie-
dzy dzieci w zakresie ustalonych dziedzin plastyki, technik pla-
stycznych, narzedzi i materiatow.

. Obecnos¢ sztuk wizualnych w teatrze, filmie, telewizji, Interne-

cie i innych dziedzinach.

Okreslanie tresci w dziele sztuki.

Forma istnienia dzieta, dziedziny klasycznych i wspdtczesnych
sztuk plastycznych, specjalnosci zawodowe.

. Wybrane zagadnienia kompozycji, barwy, linii, faktury, bryty, re-

lacji wielkosci.

. Rézne formy wypowiedzi wizualnych i audiowizualnych, formy

ztozone, poréwnywanie.

Podobienstwa i réznice w zakresie srodkéw artystycznych mie-
dzy poszczegdélnymi dziedzinami sztuki w plastyce, architektu-
rze, muzyce i innych dziedzinach sztuki, intermedialnos¢ sztuki.

. Porzadkowanie i réznicowanie, klasyfikowanie formalne i war-

tosciujace.
Dziecko — aktywny i tworczy uzytkownik przestrzeni wizualnej.
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Edukacja wizualna a kultura medialna

10.

11.

. Ksztalcenie percepcji wzrokowej w zakresie barw, linii, faktur,

bryl, relacji wielkosci. Ich okres$lanie, rozréznianie, nazywanie.
Podstawowe wiadomosci z zakresu barwy, linii, bryty, przestrze-
ni.

. Swiadoma percepcija i refleksja nad treécia przekazu wizualnego

i audiowizualnego oraz ukonstytuowaniem elementéw formal-
nych. Zaleznos¢ miedzy forma a tematem.

Korzystanie z ksigzki obrazkowej (picture book) oraz ilustra-
cji ksigzkowej o charakterze artystycznym (pakiety edukacyj-
ne, lektury) jako podstawowego nosnika wartosci estetycznych
w obrebie obrazu.

. Teatr, film, telewizja jako przekazy o charakterze artystycznym,

obecnos¢ w nich plastyki.

Poznawanie komputera jako narzedzia do tworzenia przekazéw
wizualnych i audiowizualnych.

Media masowe (prasa, radio, telewizja, Internet) jako narzedzia
gromadzenia, przetwarzania i generowania informacji.
Wskazanie elementarnych zasad korzystania z mediéw z uw-
zglednieniem zagrozen.

Ksztattowanie odpowiedzialnosci za otoczenie wizualne, iko-
nosfere.

Poznanie dziedzictwa kulturowego przez dziecko w srodowisku
lokalnym i globalnym.

Rozwo6j samodzielnosci i postawy twdrczej wobec catoksztattu
zjawisk wizualnych. Ksztalcenie postawy samorealizacji, tole-
rancji i odwagi w dokonywaniu oceny estetycznej zjawisk wi-
zualnych.

Czynne uczestnictwo w kulturze wizualnej

1.

2.

Aktywny udzial dzieci we wszelkich formach aktywnosci twér-
czej propagowanej w ramach konkurséw i quizéw o sztuce.
Uczestniczenie w wydarzeniach kulturalnych. Prezentowanie
procesu tworczego i efektéw pracy tworczej na otwartych im-
prezach o charakterze lokalnym.
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3. Ksztalcenie zainteresowan sztuka i zyciem kulturalnym poprzez
udzial w wystawach statych i okolicznosciowych prezentowa-
nych w muzeach, skansenach, galeriach i centrach sztuki. Udziat
w koncertach, spektaklach teatralnych, projekcjach filmowych,
ogladanie i czytanie ksigzek, ogladanie stron internetowych.

4. Spotkania z twdrcami sztuk wizualnych: plastykami réznych
dziedzin, architektami, fotografami, scenografami, autorami ilu-
stracji ksiazkowych, autorami gier komputerowych i multime-
dialnych programéw edukacyjnych.

5. Wykorzystywanie form posrednich (prasa, telewizja, film wideo,
Internet) w poznawaniu dziet sztuki i tekstow kultury.

6. Ksztalcenie umiejetnosci swiadomego korzystania z urzadzen
i sSrodkow medialnych.

7. Eksperymentowanie w zakresie materiatléw, srodkéw i metod
wyrazu wizualnego i audiowizualnego.

8. Ksztaltowanie poczucia estetyki w otoczeniu wizualnym - iko-
nosferze.

9. Dziecko jako $wiadomy i twérczy uzytkownik przestrzeni archi-
tektoniczne;j.

Pakiet zajeé plastycznych

1. Regularne zajecia plastyczne z dzie¢mi w kazdym tygodniu zaje¢
szkolnych.

2. Szkolny kacik ekspozycji plastycznych dziatan twdérczych dzieci.

3. Rdznorodny i bogaty warsztat plastyczny.

4. Zestaw pomocy dydaktycznych z zakresu barwy, linii, bryly
i probleméw plastycznych, dajacych dziecku mozliwo$¢ wybo-
ru samodzielnej pracy.

5. Kacik z ksigzkami, filmami DVD i multimedialnymi programami
edukacyjnymi o sztuce i architekturze.

6. Kacik eksperymentatora w sztukach wizualnych i audiowizual-
nych.

7. Miejsce spotkan z interesujaca i twdrczg osobg (moze to by¢
tworca, rowniez uczen, kolega).

8. Powszechne zajecia z artystg plastykiem-edukatorem raz w ty-
godniu na terenie szkoty.
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Powszechne zajecia z plastykami-edukatorami w cyklu tygo-
dniowym na terenie doméw i centréw kultury — wspdtpraca ze
szkotami.

Edukacja wizualna a kultura medialna.

Warunki realizacji programow edukacji wizualnej
opartych na standardach

1.

10.

Kompetentny nauczyciel, absolwent studiow edukacyjno-arty-
stycznych w zakresie sztuk plastycznych. Nauczyciel innowator,
posiadajacy wiedze z zakresu psychologii tworczosci dziecka,
warsztatu plastycznego, otwarty na nowe propozycje w sztuce
wspdtczesnej i multimedia.

. Opracowanie wymogdéw kwalifikacyjnych dla nauczyciela edu-

kacji wizualnej w edukacji wezesnoszkolnej.

. Zestaw pomocy dydaktycznych w zakresie elementéw formy

plastycznej i dziejow sztuki.

Sprzet audiowizualny do prezentacji przyktadéw ze swiata sztu-
ki, odtwarzania i dokumentacji dziatann twoérczych oraz wytwo-
réow dzieci.

. Sala do realizacji zaje¢ warsztatowych z dzie¢mi, wyposazona

w materialy, narzedzia i sprzet niezbedny do pracy w réznych
technikach plastycznych.

Cykl audycji telewizyjnych i filméw o sztuce przystosowanych
do odbioru przez dzieci.

Sala komputerowa do dziatan multimedialnych dla dzieci z za-
kresu fotografii, wideo i multimediéw z odpowiednim wypo-
sazeniem (komputery ze specjalistycznym oprogramowaniem,
aparat fotograficzny, kamera wideo, skaner, drukarka, projektor
multimedialny, aparatura audio).

. Dostarczanie wiedzy, przezy¢, doswiadczen motywujacych i in-

spirujacych do ekspresji i ¢wiczen plastycznych oraz zapewnie-
nie przychylnej tworzeniu atmosfery wlacznie z niwelowaniem
leku przed ocenianiem efektéw pracy.

Zapewnienie pakietéw edukacyjnych w zakresie sztuk wizual-
nych dla dzieci klas I-III.

Opracowanie zasadnych podstaw programowych, programéw
i pakietow dydaktycznych edukacji szkolnej w obrebie eduka-
cji wizualnej w klasach I-TII.
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11. Wyodrebnienie minimum czasu (2-3 godz. tygodniowo) obo-
wigzkowej aktywnosci plastycznej w klasach I-III.

12. Zapewnienie obecnosci kwalifikowanej kadry pedagogicznej
w zakresie sztuk wizualnych w szkole oraz w placéwkach ani-
magcji i krzewienia kultury.

13. Powstanie zasobow pomocy dydaktycznych dla nauczycieli pra-
cujacych w ksztalceniu zintegrowanym i edukatoréw sztuk wi-
zualnych.

14. Organizowanie konkurséw plastycznych i imprez lokalnych
z udziatem mlodych twércow.

15. Wspotpraca szkoly z muzeami, galeriami, centrami sztuki, do-
mami kultury i innymi instytucjami kultury.

Postulaty

1. Powotanie kolegium odpowiedzialnego za upowszechnianie
kultury wizualnej w skali kraju na poziomie dostosowanym
do mozliwosci dziecka wczesnoszkolnego, z oddziatami lo-
kalnymi w ramach kolegialnego ciata kierujacego upowszech-
nianiem kultury wizualnej dzieciom i mlodziezy, wspotpracu-
jacego z MEN, uczelniami ksztalcacymi artystéw plastykdw-
pedagogéw (OMREA) oraz muzeami, galeriami i centrami sztu-
ki wspétczesne;j.

2. Zaktywizowanie stowarzyszen artystow plastykéow i fundacji
dziatajacych na rzecz dziecka do wspolpracy w obrebie animacji
kultury wizualne;j.

3. Mecenat panstwa w obrebie programéw edukacyjnych TV upo-
wszechniajacych kulture wizualna.
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Wprowadzenie

Celem nauczania jest ksztalcenie umiejetnosci swiadomego oce-
niania zjawisk wizualnych w $wiecie kultury. Systematyzacja, utrwa-
lenie i wzbogacenie doswiadczen i wiedzy w zakresie jezyka zjawisk
wizualnych w sztukach plastycznych i innych przekazach wizual-
nych i audiowizualnych. Ksztalcenie i stymulacja percepcji wzroko-
wej ucznia. Poszerzenie warsztatu ucznia o nowe techniki plastycz-
ne. Odwotanie sie do technologii cyfrowych w zakresie tworzenia
obrazu. Znajomos¢ poje¢ plastycznych. Rozumienie podstaw tworze-
nia sztuki, rzemiosta oraz projektowanie form przestrzennych. Podej-
mowanie prob analizy srodowiska zbudowanego, jego funkcji, pro-
blemoéw, zagrozen i precyzowanie sposobéw naprawy i wprowadza-
nia pozytywnych zmian. Wykorzystanie wielosci jakosci wizualnych
w tworzeniu wlasnych wypowiedzi artystycznych. Osigganie przez
uczniéw dojrzatosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej. Ksztatto-
wanie tozsamosci osobowej. Rozwijanie postawy refleksyjnego i kry-
tycznego odbioru dziet kultury. Rozwdéj kompetencji komunikacyj-
nych w réznych obszarach dziatan twérczych. Wychowywanie w to-
lerancji dla innych kultur, a zarazem poszanowania i kultywowania
kultury lokalnej i narodowe;j.

Jest to okres intensywnego rozwoju zainteresowan i potrzeby po-
szukiwania form ich realizacji. Wrazliwos¢ estetyczna uczniéw podle-
ga w tym okresie silnym wplywom otoczenia. Ksztalttowanie upodo-
ban zalezy od najblizszego otoczenia. Poznaja i identyfikujq sie z za-
stang kultura. Korzystny jednak wzrost swiadomosci wychowawczej
u rodzicow, doceniajacych walory zajec artystycznych jako rozwija-
jacych dzieci, powinien by¢ wykorzystany do rozszerzenia wachlarza
ofert umozliwiajacych juz indywidualne wybory. Dla tego etapu — za-
sadniczego w ksztattowaniu nastawien estetycznych — wazna jest sta-
ta obecnos¢ sztuki w otoczeniu, akceptacja jej oraz umiejetnosci arty-



II etap nauczania. Klasy IV-VI 73

styczno-wychowawcze nauczyciela, kompetentnego plastyka-eduka-
tora wprowadzajq dzieci w nastepny etap — rozumienia sztuki jako
subiektywnego odczytywania tekstéw kultury.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi plastycznych

1.

N

Poglebianie wiedzy wizualnej ucznia w zakresie barwy, linii, fak-
tury, bryly i przestrzeni poprzez obserwacje swobodng i plano-
wana.

. Interpretacja plastyczna spostrzeganych przedmiotéw, zjawisk,

wytwordw sztuki, obiektow architektury.

. Porzadkowanie i poszerzanie doswiadczen i wiedzy ucznia

w obrebie pojec i jezyka sztuki.
Poszerzenie warsztatu plastycznego o nowe techniki plastyczne.

. Rozwijanie umiejetno$ci wyrazania tresci obserwowanych, prze-

zywanych i wyobrazanych m.in. przez laczenie réznych technik
plastycznych.

Wykorzystanie nowych, cyfrowych technologii informacji wizu-
alnej w tworzeniu obrazu przez ucznia.

Eksperymenty wizualne i audiowizualne.

. Ksztaltowanie poczucia tozsamosci ucznia jako $wiadomego

i twérczego uzytkownika przestrzeni wizualnej — ikonosfery.
Praca projektowa. Badanie, taczenie i praca z réznorodnymi ma-
teriatami nad formami architektonicznymi i uzytkowymi pod ka-
tem funkcji i estetyki.

Percepcja i przezywanie komunikatow wizualnych

1.

2.

3.

Ksztatcenie umiejetnosci dostrzegania réznic w obrebie tych sa-
mych srodkéw wyrazu plastycznego, w uktadach kontrastowych
i ksztattach ztozonych.

Wyréznianie jakosci wizualnych w zréznicowanych warunkach
sytuacyjnych, ilosciowych, czasowych i ruchowych.

Rozw6j umiejetnosci dokonywania wartosciowania estetyczne-
go przekazéw wizualnych i audiowizualnych. Zwrécenie uwagi
na zalezno$¢ miedzy forma a wyrazanymi tresciami.
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Podobienstwa i réznice miedzy jezykami wypowiedzi wizual-
nych. Integracja i r6znice w obrebie jezykow artystycznych z za-
kresu dziedzin sztuki w réznych kulturach.

. Forma architektoniczna w obszarze lokalnym, krajowym, euro-

pejskim i Swiatowym.

. Analiza relacji przestrzennych pod wzgledem oddzialywania na

zmysty.

Percepcja i wartosciowanie estetyczne i etyczne wybranych zja-
wisk sztuki, w tym sztuki wspotczesnej przez ucznidéw.
Podstawy analizy dziet sztuki i obiektow kultury w aspekcie zna-
czeniowym, warsztatowym i formalnym.

Wiedza i rozumienie jezyka wizualnego

1.

I

10.

11.

12.

13.

14.
15.

Porzadkowanie, nazywanie, systematyzacja doswiadczen i wie-
dzy ucznidw w zakresie okreslonych dziedzin sztuk wizualnych,
technik plastycznych, narzedzi i materiatéw.

Funkcja i forma w sztuce uzytkowe;j.

. Zadania muzeum i galerii sztuki w kontekscie historycznym

i wspolczesnym.
Tres¢ w dziele sztuki. Formy istnienia dzieta sztuki.

. Artystyczne specjalnosci zawodowe w obrebie sztuk wizualnych

i audiowizualnych.

Zasady kompozycji i jej rodzaje. Wieloaspektowos¢ kompozycji.
Wiedza o barwie, linii, bryle, fakturze, przestrzeni.

Rézne formy wypowiedzi wizualnej i audiowizualnej, formy zto-
zone intermedialne i multimedialne.

Uwarunkowania naturalne, kulturowe, spoteczne, technologicz-
ne i ekonomiczne a tradycje i style architektoniczne.
Architektura elementem kultury lokalnej i kultur obcych — po-
dobiernistwa i roznice.

Architektura, budownictwo zrownowazone, architektura ekolo-
giczna.

Idea projektowania zréwnowazonego. Regionalizm w architek-
turze.

Podobienstwa i réznice w zakresie srodkéw artystycznych mie-
dzy poszczegdlnymi dziedzinami sztuki.

Spoteczny kontekst sztuki.

Historia sztuki: sztuka prehistoryczna, sztuka Mezopotamii,
Egiptu, starozytnej Grecji i Rzymu, Bizancjum i sztuka staro-
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chrzescijanska z uwzglednieniem tla historycznego (architektu-
ra, rzezba, malarstwo). Sztuka innych kontynentdw, kultur i re-
ligii.

Edukacja wizualna a kultura medialna

1.

2.

w

11.

12.

Ksztalcenie percepcji wzrokowej w zakresie barw, linii, faktur,
bryt, wielkosci, przestrzeni.

Swiadoma percepcja i refleksja nad trescia przekazéw wizual-
nych i audiowizualnych, pracy projektowej oraz ukonstytuowa-
niem elementéw formalnych.

Zaleznos¢ miedzy forma a tematem dzieta sztuki.

Dziedzictwo kulturowe w najblizszym srodowisku ucznia i w
Swiecie.

. Rozwdj samodzielnosci i postawy twdrczej wobec catoksztattu

zjawisk wizualnych.

Status formalny, spoteczny i estetyczny otoczenia. Analiza zja-
wisk architektonicznych w zakresie lokalnym, narodowym i glo-
balnym.

Wykorzystywanie komputera jako narzedzia do tworzenia prze-
kazow wizualnych i audiowizualnych.

. Media masowe (prasa, radio, telewizja, Internet) jako narzedzia

gromadzenia, przetwarzania i generowania informacji.
Eksperymenty wizualne i audiowizualne.

. Znajomos$¢ zasad korzystania z medidw z uwzglednieniem za-

grozen.

Ksztalcenie postawy samorealizacji, tolerancji i odwagi w doko-
nywaniu oceny estetycznej zjawisk wizualnych.

Ksztalcenie umiejetnosci dostrzegania réznic w sztuce na prze-
strzeni rozwoju kultury cztowieka, sSwiadczacych o nowym spo-
sobie percepcji Swiata, rozwoju kultury materialnej oraz symbo-
licznej przez czlowieka.

Czynne uczestnictwo w kulturze wizualnej

1.

Aktywny udzial uczniéw we wszelkich formach aktywnosci
tworczej propagowanej w ramach konkurséw, olimpiad i quizéw
o sztuce.
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10.

11.

12.

Standardy edukacji wizualnej

Uczestniczenie w wydarzeniach kulturalnych.

. Analizowanie i ocena pracy tworczej i projektowej, wtasnej i in-

nych. Wyrazanie opinii i racjonalnych osadow.

Ksztatcenie zainteresowan sztuka i zyciem kulturalnym poprzez
udzial w wystawach statych i okolicznosciowych prezentowa-
nych w muzeach, skansenach, galeriach i centrach sztuki. Udziat
w koncertach, spektaklach teatralnych, projekcjach filmowych,
ogladanie i czytanie ksigzek, ogladanie stron internetowych.

. Spotkania z twdércami sztuk wizualnych: plastykami réznych

dziedzin, architektami, fotografami, scenografami, autorami ilu-
stracji ksiazkowych, autorami gier komputerowych i multime-
dialnych programéw edukacyjnych.

Wykorzystywanie form posrednich (prasa, telewizja, film wideo,
Internet) w poznawaniu dziet sztuki i tekstow kultury.
Prezentowanie procesu tworczego i efektéw pracy twdrczej na
otwartych imprezach o charakterze lokalnym.

Organizowanie konkurséw artystycznych o zréznicowanym za-
siegu.

Ksztatcenie umiejetnosci swiadomego korzystania z urzadzen
i sSrodkow medialnych.

Eksperymentowanie w zakresie materiatéw, srodkéw i metod
wyrazu wizualnego i audiowizualnego (np. aparat fotograficz-
ny, kamera wideo, telefon komdrkowy z rejestracjq foto, audio
i wideo).

Ksztaltowanie poczucia estetyki w otoczeniu wizualnym - iko-
nosferze.

Uczen jako swiadomy i tworczy uzytkownik przestrzeni archi-
tektoniczne;j.

Pakiet zajeé plastycznych

1.

w

Regularne zajecia plastyczne w kazdym tygodniu zaje¢ szkol-
nych.

. Szkolna galeria jako miejsce ekspozycji plastycznych dziatan

twoérczych ucznidw.

Réznorodny i bogaty warsztat plastyczny.

Zestaw pomocy dydaktycznych z zakresu probleméw wizual-
nych i historii sztuki (pakiety edukacyjne, filmy DVD, multime-
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dialne programy edukacyjne) z mozliwo$ciami samodzielnego
doboru i pracy ucznia.

. Urzadzenia i materialy do tworzenia przekazéw wizualnych

i audiowizualnych w nowych technologiach cyfrowych (kompu-
ter z programami graficznymi i animacyjnymi, aparat fotogra-
ficzny, kamera wideo, skaner, drukarka).

Miejsce spotkan (szkolna galeria) z osobami interesujacymi
i twérczymi (artysci, moga by¢ rdwniez uczniowie).
Powszechne zajecia z plastykiem-edukatorem raz w miesiacu na
terenie szkoty.

. Powszechne zajecia z plastykami-edukatorami w cyklu tygo-

dniowym na terenie domoéw i centréow kultury — wspdtpraca ze
szkotami.

Regularne programy TV upowszechniajace kulture wizualna,
dostosowane do mozliwosci ucznia klas IV-VI szkoty podstawo-
wej, poszerzajace zakres podstawy programowe;j.

Warunki realizacji programow edukacji wizualnej
opartych na standardach

1.

Kompetentny nauczyciel, absolwent studiéw edukacyjno-arty-
stycznych w zakresie sztuk plastycznych. Nauczyciel innowator,
posiadajacy wiedze z zakresu psychologii tworczosci dziecka,
wiedze i opanowanie warsztatu plastycznego oraz technologii
tworzenia przekazéw wizualnych i audiowizualnych, otwarty na
nowe propozycje w sztuce wspotczesnej i multimedia.

. Opracowanie wymagan kwalifikacyjnych dla nauczyciela edu-

kacji wizualnej w edukacji wezesnoszkolnej.

Zestaw pomocy dydaktycznych w zakresie elementow formy
plastycznej i dziejow sztuki.

Sprzet audiowizualny do prezentacji przyktadéw ze swiata sztu-
ki, odtwarzania i dokumentacji dziatan tworczych oraz wytwo-
rOow uczniow.

. Sala do realizacji zaje¢ warsztatowych z uczniami, wyposazona

w materialy, narzedzia i sprzet niezbedny do pracy w réznych
technikach i materiatach plastycznych.

Cykl audycji telewizyjnych i filméw o sztuce przystosowanych
do odbioru przez uczniow.



78

10.

11.

12.

13.

14.

Standardy edukacji wizualnej

Sale komputerowe do dziatari multimedialnych dla dzieci z za-
kresu fotografii, wideo i multimediéw z odpowiednim wypo-
sazeniem (komputery ze specjalistycznym oprogramowaniem,
aparat fotograficzny, kamera wideo, skaner, drukarka, projektor
multimedialny, aparatura audio) w szkole oraz placéwkach po-
zaszkolnych.

. Opracowanie, zasadnych do wspétczesnych i przysztych po-

trzeb, podstaw programowych, programow i pakietéw dydak-
tycznych edukacji szkolnej w obrebie edukacji wizualnej w kla-
sach IV-VIL.

Wyodrebnienie minimum czasu (2-3 godz. tygodniowo) obo-
wigzkowej aktywnosci plastycznej w klasach IV-VI.
Rygorystyczne przestrzeganie wymagan kwalifikacyjnych w za-
kresie sztuk wizualnych dla nauczycieli plastykéw-edukatoréw
na II etapie ksztalcenia szkolnego.

Zapewnienie obecnosci wykwalifikowanej kadry pedagogiczne;j
- plastykdw-edukatoréw w zakresie sztuk wizualnych w placow-
kach animacji i upowszechniania kultury.

Powstanie zasobéw pomocy dydaktycznych dla plastykdw-
edukatoréw pracujacych w szkole i w placowkach animacji kul-
tury.

Organizowanie konkurséw plastycznych i imprez lokalnych
z udziatem uczniow klas IV-VI.

Wspdtpraca szkoly z muzeami, galeriami, centrami sztuki, do-
mami kultury i innymi instytucjami kultury.

Postulaty

1.

Powotanie kolegium odpowiedzialnego za upowszechnianie
kultury wizualnej w skali kraju na poziomie dostosowanym do
mozliwosci ucznia klas IV-VI, z oddzialami lokalnymi w ramach
kolegialnego ciata kierujacego upowszechnianiem kultury wi-
zualnej dzieci i mtodziezy, wspotpracujacego z MEN, uczelnia-
mi ksztalcacymi artystow plastykow-pedagogéw (OMREA) oraz
muzeami, galeriami i centrami sztuki wspoélczesne;j.

. Zaktywizowanie stowarzyszen artystow plastykow i fundacji

dziatajacych na rzecz dziecka do wspotpracy w obrebie animacji
kultury wizualne;j.

. Mecenat panstwa w obrebie programéw edukacyjnych TV upo-

wszechniajacych kulture wizualna.
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Wprowadzenie

Celem ksztalcenia na trzecim etapie jest uporzadkowanie i dal-
sze pogtebianie doswiadczenia ucznia i wiedzy w zakresie formy
i srodkéw wyrazu plastycznego oraz wiedzy z historii sztuki. Ksztal-
cenie myslenia refleksyjnego i krytycznego wobec dawnych i wspdt-
czesnych dziet sztuki oraz wytworéw kultury. Ksztalttowanie umie-
jetnosci poczucia odpowiedzialnosci za wtasny rozwdj, samodziel-
ne decyzje, poczucia tozsamosci osobowej, narodowej oraz zako-
rzenienie w tradycji kultury europejskiej. Rozwijanie kreatywnosci
i niekonwencjonalnego sposobu myslenia i dzialania, osiaganie przez
uczniéw dojrzalosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej. Wzrasta
zainteresowanie swiatem, ktore jest potaczone ze wzmozonym kryty-
cyzmem.

Mtlodego czlowieka w wieku od 14 do 16 lat cechuje wyjatkowa
wrazliwos¢ zmystow. Postrzeganie przyrody, otoczenia i sztuki jest in-
tensywne, lecz jednoczesnie krétkotrwate i powierzchowne. Potrze-
ba ekspresji swoich emocji sktania mtodych ludzi do poszukiwania
form artystycznych badz paraartystycznych. Juz jest pelna $wiado-
moscC tego, ze sztuka jest celowym, cho¢ ukrytym przekazem tresci
intelektualnych, spotecznych badz estetycznych. Mlodziez podejmu-
je aktywnos$¢ z pogranicza dzialan artystycznych, by bezposrednio
konfrontowac potrzeby doznan estetycznych z ich materia i odbior-
ca. Poniewaz w rozwoju spotecznym jest to okres duzego znaczenia
odniesien do grup rowiesniczych i potrzeby szerokiej akceptacji wta-
snej osoby, upodobania estetyczne obwarowane sg czesto sankcjami
otoczenia. Jednak jest to takze czas samookreslania sie i poszukiwa-
nia indywidualnych srodkéw wyrazania siebie. Wazne staja sie moz-
liwosci ksztaltowania postaw ku kulturze artystycznej przez sztuke
publiczna (rzezba, architektura, wystawy a takze mass media: prasa,
telewizja i Internet).
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W spotecznosci lokalnej, grupie przynaleznos$ci sztuka musi by¢
akceptowana. W stosunku do tej grupy wiekowej s$rodki maso-
wego przekazu zdaja sie najsilniejszym stymulatorem ksztalttowa-
nia postaw estetycznych i wyboréw kulturalnych. Wtasnie w tym
okresie szczegdlnie potrzebna jest pomoc uczniom w dokonywaniu
swiadomego wyboru propozycji z zakresu kultury sposréd licznych
kulturowych o réznej jakosci edukacyjnej, artystycznej, estetycznej
i etycznej.

Stopniowe formowanie mtodego czlowieka z biernego odbiorcy
dobr kultury w odbiorce swiadomego zaklada jego aktywny udziat
w ich przeksztalcaniu i tworzeniu.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi plastycznych

1. Poszerzanie wiedzy i jezyka wizualnego ucznia w zakresie ja-
kosci wizualnych o relacje przestrzenne i dynamiczne poprzez
obserwacje i planowg interpretacje plastyczng spostrzeganych
przedmiotow, zjawisk, obiektow sztuki i kultury.

2. Porzadkowanie i poszerzanie doswiadczen i wiedzy ucznia
w obrebie pojec i jezyka sztuki oraz historii sztuki.

3. Wzbogacanie warsztatu plastycznego i multimedialnego o nowe
techniki.

4. Wykorzystanie przez ucznia nowych, cyfrowych technologii in-

formacji wizualnej w tworzeniu przekazéw plastycznych i au-

diowizualnych.

Forma dzieta sztuki a konwencje artystyczne.

6. Podstawowe pojecia projektowania plastycznego i architekto-
nicznego: skala, model, przestrzen, systemy proporcji, rzuty,
struktura, kolor, forma, ksztalt, materiat.

7. Architektura i projektowanie w perspektywie rozwoju zréwno-
wazonego.

8. Ksztaltowanie poczucia tozsamosci ucznia jako $wiadomego
i tworczego uzytkownika przestrzeni wizualnej — ikonosfery.

9. Ksztaltowanie zdolnosci emocjonalnych i intelektualnych po-
przez sztuki plastyczne i multimedia.

10. Wykorzystanie wielosci i réznorodnosci jakosci wizualnych

w tworzeniu wlasnych wypowiedzi artystycznych.

a1
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Percepcja i przezywanie komunikatow wizualnych

1.

® N

10.

11.

12.

13.
14.

15.

Ksztatcenie umiejetnosci dostrzegania réznic w obrebie tych sa-
mych srodkéw wyrazu plastycznego w réznorodnych postaciach
przekazdéw wizualnych i multimedialnych.

. Znajomos¢ jakosci jezyka wizualnego, swiadome uzywanie go

w odniesieniu do przestrzeni, ruchu i iluzji czasoprzestrzeni.

. Wyréznianie jakosci wizualnych w zréznicowanych warunkach

sytuacyjnych, ilosciowych, czasowych i ruchowych.
Rozwoj umiejetnosci dokonywania wartosciowania estetyczne-
go przekazéw wizualnych i audiowizualnych.

. Zaleznos$¢ miedzy forma a trescia dzieta sztuki. Rozumienie zda-

rzen artystycznych.

Podobienstwa i réznice miedzy jezykami wypowiedzi wizual-
nych i audiowizualnych.

Wieloaspektowos¢ uktadow wizualnych i audiowizualnych.
Obecno$¢ plastyki w multimediach.

Podobienstwa i réznice w obrebie jezykéw artystycznych z za-
kresu réznych dziedzin sztuki.

Eksperymenty wizualne i audiowizualne.

Przestrzen w architekturze jako pojecie: postrzeganie przestrze-
ni jako miejsca uwarunkowanego mentalnie, fizycznie, spotecz-
nie i estetycznie.

Odpowiedzialnos¢ spoteczna za wpltyw na ksztaltowanie estety-
ki otoczenia wizualnego — ikonosfery.

Relatywnos¢ i wielopostaciowos¢ pojecia pigkna.

Analiza dziet sztuki i obiektéw kultury w aspekcie semantycz-
nym, warsztatowym i formalnym.

Percepcja i wartosciowanie estetyczne i etyczne wybranych zja-
wisk sztuki wspolczesnej przez uczniow.

Wiedza i rozumienie jezyka wizualnego

1.

b

Porzadkowanie, nazywanie, systematyzacja doswiadczen i wie-
dzy ucznidow w zakresie okreslonych dziedzin plastyki, technik
plastycznych, narzedzi i materiatéw.
Forma i funkcja w sztuce uzytkowe;.

. Zadania muzeum, galerii sztuki w kontekscie historycznym

i wspotczesnym.
Tres¢ w dziele sztuki. Formy istnienia dzieta sztuki.
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13.

14.

15.

16.

Standardy edukacji wizualnej

Artystyczne specjalnosci zawodowe w obrebie sztuk wizualnych
i audiowizualnych.

Zasady kompozycji i jej rodzaje. Wieloaspektowo$¢ kompozycji.
Wiedza o barwie, linii, bryle, fakturze i przestrzeni.
Perspektywa i jej rodzaje.

Hipertekst — rozumienie, interpretacja, tworzenie.
Podobienstwa i réznice w zakresie srodkéw artystycznych mie-
dzy poszczegdlnymi dziedzinami sztuki.

. Forma w dziele sztuki. Wielos¢ form wizualnych.
. Krajobrazy, budynki i obiekty architektoniczne jako komunikaty

intelektualne, materialne, estetyczne i obraz historii kultury.
Architektura zréwnowazona, architektura ekologiczna. Trady-
cje, style i mody architektoniczne.

Architektura jako podstawa idei regionalizmu, Sswiadomos¢ oj-
czyzny w oparciu o warto$¢ architektury zabytkowej. Regiona-
lizm w architekturze, budownictwo ludowe.

Sztuka sredniowiecza, renesans, barok, klasycyzm, romantyzm
z uwzglednieniem tla historycznego (architektura, rzezba, ma-
larstwo). Sztuka innych kontynentéw, kultur i religii.

Aspekty wielokulturowosci w srodowisku lokalnym i globalnym.

Edukacja wizualna a kultura medialna

—_

N

Ksztatcenie percepcji wzrokowej w zakresie jakosci wizualnych.

. Swiadoma percepcja i refleksja nad treécia przekazéw wizual-

nych i audiowizualnych oraz ukonstytuowaniem elementow for-
malnych. Sztuka wizualna a kultura medialna.

. Zaleznos$¢ miedzy forma a trescia dzieta z uwzglednieniem Srod-

kéw formalnych dla danego medium ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem manipulacji przekazem wizualnym i forma.
Wykorzystywanie komputera jako narzedzia do tworzenia prze-
kazéw wizualnych i audiowizualnych.

. Media masowe (prasa, radio, telewizja, Internet) jako narzedzia

gromadzenia, przetwarzania i generowania informacji.
Znajomos¢ i stosowanie zasad korzystania z mediéw masowych
z uwzglednieniem zagrozen.

Skuteczna obrona przed uzaleznieniami od mass medidw.

. Poznanie mechanizméw dziatania przemystu kulturalnego.
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9.

10.

11.

12.

13.
14.

15.

16.

17.

18.

Swiadomos¢ ideologii przemystu kulturalnego i kultury popu-
larne;j.

Ksztaltowanie umiejetnosci odczytywania manipulacji potrzeba-
mi jednostki i zbiorowosci w zakresie kultury w przemysle kul-
turalnym.

Poznanie dziedzictwa kulturowego w najblizszym srodowisku.
Analiza relacji przestrzennych pod wzgledem dziatania zmy-
stow.

Forma w architekturze i jej funkcje.

Badanie odmiennosci i podobienstw architektury w srodowisku
lokalnym i globalnym.

Analiza srodowiska zbudowanego, jego funkcji, problemow, za-
grozen i precyzowanie sposobow naprawy i wprowadzania po-
zytywnych zmian.

Rozw6j samodzielnosci myslenia i postawy twdrczej wobec ca-
toksztattu zjawisk wizualnych i audiowizualnych.

Ksztatcenie postawy samorealizacji, tolerancji i odwagi w doko-
nywaniu oceny estetycznej zjawisk wizualnych.

Ksztatcenie umiejetnosci dostrzegania réznic w sztuce na prze-
strzeni rozwoju kultury czlowieka, swiadczacych o nowym spo-
sobie percepcji sSwiata w rozwoju kultury materialnej oraz sym-
bolicznej przez cztowieka.

Czynne uczestnictwo w kulturze wizualnej

1.

I

1

Aktywny udzial uczniéw we wszelkich formach dziatalnosci
tworczej propagowanej w ramach konkurséw, olimpiad i quizéw
o sztuce.

Uczestniczenie w wydarzeniach kulturalnych.

. Ksztalcenie zainteresowan sztuka i zyciem kulturalnym poprzez

udziat w wystawach statych i okolicznosciowych prezentowa-
nych w muzeach, skansenach, galeriach i centrach sztuki. Udziat
w koncertach, spektaklach teatralnych, projekcjach filmowych,
ogladanie i czytanie ksigzek, ogladanie stron internetowych.
Prezentacja twdrczosci mtodziezy.

Zwiedzanie znaczacych wystaw sztuki w muzeach narodowych.
Ksztaltowanie umiejetnosci odczytywania wlasnych, autentycz-
nych potrzeb w zakresie sztuk wizualnych i audiowizualnych.
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v ®

10.
11.

12.

13.

14.

Standardy edukacji wizualnej

Umiejetnos¢ przeciwdzialania biernosci w rozwoju wtasnej po-
stawy w odbieraniu komunikatéw wizualnych i audiowizual-
nych.

Dbatos¢ o estetyke najblizszego otoczenia.

Uczen jako swiadomy i tworczy uzytkownik przestrzeni archi-
tektoniczne;j.

Ochrona zabytkéw oraz przejawdw tradycji i kultury lokalne;j.
Dziedzictwo kulturowe zrédlem wiedzy i poczucia tozsamosci
narodowej, europejskiej i globalne;j.

Ksztatcenie umiejetnosci swiadomego korzystania z urzadzen
i sSrodkdw multimedialnych.

Eksperymentowanie w zakresie materiatéw, srodkéow i metod
wyrazu wizualnego i audiowizualnego (np. aparat fotograficz-
ny, kamera wideo, telefon komérkowy z rejestracja foto, audio
i wideo).

Tworzenie wlasnych, twérczych realizacji plastycznych i audio-
wizualnych w oparciu o tradycyjne srodki plastyczne i nowocze-
sne, multimedialne.

Pakiet zaje¢ plastycznych

1.

Regularne zajecia plastyczne w kazdym tygodniu zaje¢ szkol-
nych.

. Szkolna galeria jako miejsce ekspozycji plastycznych dziatan

tworczych ucznidw.

Réznorodny i bogaty warsztat plastyczny.

Zestaw pomocy dydaktycznych z zakresu probleméw wizual-
nych i historii sztuki (pakiety edukacyjne, filmy DVD, multime-
dialne programy edukacyjne) z mozliwosciami samodzielnego
wyboru przez ucznia.

. Urzadzenia i materialy do tworzenia przekazow wizualnych

i audiowizualnych w nowych technologiach cyfrowych (kompu-
ter z programami graficznymi i animacyjnymi, aparat fotogra-
ficzny, kamera wideo, skaner, drukarka).

Miejsce spotkan (szkolna galeria) z osobami interesujacymi
i tworczymi (artysci, mogq to by¢ réwniez uczniowie).

Zestaw pomocy do wiedzy o architekturze i zaje¢ z zakresu in-
tegracji sztuk wizualnych i audiowizualnych.
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8.

9.

Oferta zaje¢ pozalekcyjnych i pozaszkolnych w osrodkach kul-
tury, centrach sztuki wspdtczesnej i uczelniach artystycznych.
Regularne programy TV upowszechniajace kulture wizualna,
dostosowane do mozliwosci ucznia gimnazjum, poszerzajace za-
kres podstawy programowe;j.

Warunki realizacji programow edukacji wizualnej
opartych na standardach

1.

Kompetentny nauczyciel, absolwent studiéw edukacyjno-
artystycznych w zakresie sztuk plastycznych. Nauczyciel inno-
wator, posiadajacy wiedze z zakresu psychologii twdrczosci,
wiedzy i warsztatu plastycznego oraz technologii tworzenia
przekazéw wizualnych i audiowizualnych, otwarty na nowe pro-
pozycje w sztuce wspoélczesnej i multimedia.

. Opracowanie wymagan kwalifikacyjnych dla nauczyciela edu-

kacji wizualnej w edukacji na poziomie gimnazjum.

. Zestaw pomocy dydaktycznych dotyczacych elementéw formy

plastycznej oraz reprodukcji ze swiata sztuki.

Sprzet audiowizualny do prezentacji przykladéw ze swiata sztu-
ki, odtwarzania i dokumentacji dziatann twoérczych oraz wytwo-
réw ucznidw.

. Sala do realizacji zaje¢ warsztatowych z uczniami, wyposazona

w materialy, narzedzia i sprzet niezbedny do pracy z dzie¢mi
w réznych technikach plastycznych.

Staly cykl audycji telewizyjnych i filméw o sztuce przystosowa-
nych do odbioru przez miodziez.

Sale komputerowe do dziatan multimedialnych dla dzieci z za-
kresu fotografii, wideo i multimediow z odpowiednim wypo-
sazeniem (komputery ze specjalistycznym oprogramowaniem,
aparat fotograficzny, kamera wideo, skaner, drukarka, projektor
multimedialny, aparatura audio) w szkole oraz placéwkach po-
zaszkolnych.

Opracowanie, zasadnych do wspoétczesnych i przyszltych po-
trzeb, podstaw programowych, programow i pakietéw dydak-
tycznych edukacji szkolnej w obrebie edukacji wizualnej w gim-
nazjum.

Wyodrebnienie minimum czasu (2-3 godz. tygodniowo) obo-
wigzkowej aktywnosci plastycznej w gimnazjum.
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11.

12.

13.

14.

Standardy edukacji wizualnej

. Przestrzeganie wymogdw kwalifikacyjnych w zakresie sztuk wi-
zualnych dla nauczycieli — plastykéw-edukatoréw na III etapie
ksztalcenia szkolnego.

Zapewnienie obecnosci wykwalifikowanej kadry pedagogiczne;j
- plastykow-edukatoréw w zakresie sztuk wizualnych w placow-
kach animacji i upowszechniania kultury.

Powszechnie dostepne zajecia z plastykami-edukatorami w cy-
klu tygodniowym na terenie domoéw kultury i centréw sztuki.
Projekty inicjowane przez szkole wspierajace aktywnos¢ twor-
cza, realizowane wspdlnie przez instytucje lokalne.

Wspdtpraca szkoly z muzeami, galeriami, centrami sztuki, do-
mami kultury i innymi instytucjami kultury.

Postulaty

1

. Powotanie kolegium odpowiedzialnego za upowszechnianie
kultury wizualnej w skali kraju na poziomie dostosowanym do
mozliwo$ci ucznia gimnazjum, z oddziatami lokalnymi w ra-
mach kolegialnego ciata kierujacego upowszechnianiem kultury
wizualnej dzieciom i mtodziezy, wspdlpracujacego z MEN, uczel-
niami ksztatcacymi artystéw plastykéw-pedagogdw (OMREA)
oraz muzeami, galeriami i centrami sztuki wspotczesne;j.

. Zaktywizowanie stowarzyszen artystow plastykow i fundacji
dziatajacych na rzecz dziecka do wspotpracy w obrebie animacji
kultury wizualne;j.

. Mecenat panstwa w obrebie programéw edukacyjnych TV upo-
wszechniajacych kulture wizualna.
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profilowane, technikum

Wprowadzenie

Celem zaje¢ jest poszerzenie dotychczasowego doswiadczenia
i wiedzy uczniéw w zakresie formy i tresci oraz wiedzy o sztu-
kach plastycznych i przekazach wizualnych i audiowizualnych. Za-
jecia warsztatowe uczniéw zapoznaja ich z nowymi zagadnieniami
formy, poszerzaja ich doswiadczenia w zakresie warsztatu artystycz-
nego. Zajecia majg pomdéc uczniom w rozumieniu i analizowaniu ich
wlasnej postawy tworczej. Majq na celu ksztaltowanie swiadomosci
i postaw uczniow w kontakcie ze sztuka i wszelkimi jej przejawami,
a przez to ksztalcenie umiejetnosci dokonywania analizy aksjologicz-
nej dzieta, ktéra uwzglednia uwarunkowania historyczne, spoteczne,
psychologiczne i estetyczne w nawigzaniu do réznych epok, okre-
sOw i stylow w sztuce. Poznanie podstaw projektowania, architektu-
ry oraz wzornictwa, znajomos$¢ réoznorodnych materiatéw plastycz-
nych. Ksztalcenie myslenia refleksyjnego i krytycznego wobec daw-
nych i wspoétczesnych zjawisk oraz wytwordw kultury. Ksztalttowanie
umiejetno$ci poczucia odpowiedzialnosci za wlasny rozwdj, samo-
dzielne decyzje, poczucia tozsamos$ci osobowej, narodowej oraz za-
korzenienia w tradycji kultury europejskiej. Osiaganie przez uczniow
dojrzatosci intelektualnej, emocjonalnej i etycznej. Ksztatcenie po-
czucia odpowiedzialnos$ci za wlasny rozwdj, samodzielne decyzje od-
noszace si¢ do przysztego rozwoju zawodowego. Rozwijanie kompe-
tencji komunikacyjnych. Przygotowanie do zycia w rodzinie, spote-
czenstwie i w panstwie obywatelskim.

W tym okresie mlodzi ludzie powinni mie¢ juz za soba najwaz-
niejsze etapy ,,oswajania” sztuki, czyli doswiadczania statej jej obec-
nosci, akceptacji, cho¢by w wybranych zakresach i obszarach. Ro-
zumienie przestania, jakie moze nies¢, i subiektywnych odczué, ja-
kie wywoluje. Ksztaltowanie nastawien — wazne wczesniej, w tym
okresie przejawiac sie juz powinno w wolnosci decyzji i wyboréw.
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Aktywno$¢ kulturalna mtodziezy dorastajacej wyrazac sie powinna —
i w korzystnych przypadkach tak jest — w uczestnictwie swiadomym,
dobrowolnym, wybranym oraz zaangazowaniu w okreslong dziedzi-
ne, np. na granicy hobby czy amatorskiego uprawiania sztuki; okre-
slenia swojej tozsamosci jako wspotczesnego cztowieka kulturalne-
go — Polaka, Europejczyka, obywatela swiata. Postawa aktywna, cha-
rakterystyczna dla tego okresu rozwojowego wzmacniana bodzcami
edukacji kulturalnej sterowanej w szkole i skomponowana z ofertami
uczestnictwa w kulturze pozaszkolnej, wyzwoli w czltowieku otwar-
to$¢ i niezalezno$¢ myslenia, kreatywnos¢ i niekonwencjonalnos¢,
poszanowanie innosci.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi plastycznych

1. Utrwalenie i rozwdj wszechstronnego doswiadczenia w zakresie
percepcji i stosowania jakosci wizualnych.

2. Wykorzystanie wiedzy wizualnej do obserwacji i planowej inter-
pretacji spostrzeganych podmiotéw, zjawisk w zakresie sztuki.

3. Porzadkowanie i poszerzanie doswiadczen i wiedzy ucznia
w obrebie pojec i jezyka sztuki oraz historii sztuki.

4. Interdyscyplinarno$¢ w stosowaniu nowych technologii w two-
rzeniu obrazu.

5. Udzial w zdarzeniach artystycznych.

6. Ksztaltowanie zdolnosci emocjonalnych i intelektualnych po-
przez klasyczne i wspotczesne, takze multimedialne formy sztu-
ki.

7. Sztuka jako przekaz medialny, intermedialny, multimedialny
i mixmedialny. Eksperymenty wizualne, audiowizualne i mul-
timedialne.

8. Tworzenie samodzielnych komunikatéw artystycznych w opar-
ciu o jakosci wizualne.

9. Wykorzystanie réznorodnych surowcédw do ksztattowania formy
architektoniczne;j.

10. Dokonywanie obserwacji planowania przestrzennego i projek-
towania z réznych punktow widzenia: estetycznego, etycznego
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11.

12.

13.

oraz z perspektywy rozwoju zréwnowazonego spotecznie i kul-
turowo, a takze samodzielna aranzacja przestrzeni o okreslonej
funkcji spoteczno-estetyczne;j.

Ksztaltowanie poczucia tozsamosci ucznia jako Swiadomego
i twérczego uzytkownika przestrzeni wizualnej — ikonosfery.
Uswiadamianie odpowiedzialnosci spotecznej za wspoétudziat
w estetycznym ksztaltowaniu otoczenia.

Funkcja kulturotwoércza multimedidw.

Percepcja i przezywanie komunikatow wizualnych

1.

2.

o w

10.

11.

12.

13.

14.
15.

Ksztalcenie umiejetnosci dostrzegania réznic w zakresie jezyka
wizualnego i audiowizualnego.

Rozwoj umiejetnosci dokonywania wartosciowania estetyczne-
go wytworu wizualnego i audiowizualnego.

. Refleksyjnosc i krytyka wobec konwencji artystycznych w sztuce

i wlasnej aktywnosci twércze;j.

Zalezno$¢ miedzy forma a tres$cig komunikatu wizualnego i au-
diowizualnego.

Dekodowanie komunikatéw wizualnych i audiowizualnych.
Czytanie tresci ikonicznych i formalnych.

Podobienstwa i réznice miedzy jezykami wypowiedzi wizual-
nych i audiowizualnych.

Integracja i rznice w obrebie jezykdw artystycznych z zakresu
sztuk wizualnych.

Swiadomos¢ w zakresie mozliwosci manipulacji przekazem wi-
zualnym i audiowizualnym.

Swiat realny — $wiat wyobrazeniowy — $wiat wirtualny a rozwdj
sfery emocjonalnej i intelektualnej mtodego cztowieka.
Analizowanie srodowiska jako fenomenu naturalnego, zbudo-
wanego, spotecznego i mentalnego oraz komunikatu kulturo-
wego.

Analiza dziet sztuki i obiektéw kultury w aspekcie semantycz-
nym, warsztatowym, formalnym i symbolicznym.

Percepcja i wartosciowanie estetyczne i moralne wybranych zja-
wisk sztuki wspdlczesnej przez uczniow.

Relatywnos$¢ i wielopostaciowos¢ pojecia piekna.

Aksjologiczne podejscie do wybranych zjawisk sztuki.
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Wiedza i rozumienie jezyka wizualnego

1.

11.
12.

Porzadkowanie, nazywanie, systematyzacja doswiadczen i wie-
dzy ucznidw w zakresie roznych dziedzin sztuk plastycznych.
Rézne formy wypowiedzi wizualnej i audiowizualne;j.

. Podobienistwa i roznice w zakresie srodkéw artystycznych mie-

dzy poszczegolnymi dziedzinami sztuki.

Forma w dziele sztuki. Funkcje sztuki na przestrzeni wiekow.
Obraz swiata w sztuce, jego przeksztalcenia.

Przestrzen i czasoprzestrzen w sztuce wizualnej i audiowizual-
nej, hipertekst.

Nowe technologie cyfrowe, multimedialne.

. Krytyczna ocena jakosci srodowiska zbudowanego jako feno-

menu spotecznego, mentalnego oraz komunikatu kulturowego.
Analiza tresci, formy, znaczenia w kontekscie jednostki i grupy
spoteczne;j.

Globalizm i regionalizm w sztuce, szacunek dla odmiennosci.

. Korzenie kultury architektonicznej, architektura ludowa, sym-

bolika architektury.

Idea projektowania uniwersalnego i zréwnowazonego.

Historia sztuki: realizm, impresjonizm, neoimpresjonizm, post-
impresjonizm, secesja, symbolizm, fowizm, kubizm, abstrak-
cjonizm, dadaizm i surrealizm, pop-art, op-art, happening, hi-
perrealizm, konceptualizm, minimal-art, wideo-art, performan-
ce, environment, multimedia, net-art i wybrane przez uczniéw
wspotczesne zdarzenia artystyczne.

Edukacja wizualna a kultura medialna

—_

1

. Ksztalcenie percepcji wzrokowej w zakresie jakosci wizualnych.
. Swiadoma percepcja i refleksja nad trescia przekazow wizual-

nych i audiowizualnych oraz ukonstytuowaniem elementéw for-
malnych.

. Wyréznianie jakosci wizualnych w zréznicowanych warunkach

sytuacyjnych, ilosciowych, czasowych i ruchowych.

Zalezno$¢ miedzy forma, funkcja a tematem w dziele sztuki.
Lokalny i globalny wymiar dziedzictwa kulturowego.

Rozwdj samodzielnosci myslenia i postawy twdrczej wobec ca-
toksztattu zjawisk wizualnych i audiowizualnych.
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11.
12.
13.

14.
15.

16.

17.

Postawa samodzielnosci, odwagi i tolerancji w dokonywaniu
oceny estetycznej zjawisk wizualnych i audiowizualnych.

. Umiejetno$¢ dostrzegania réznic w sztuce na przestrzeni rozwo-

ju kultury czltowieka, swiadczacych o nowym sposobie percepcji
Swiata.
Architektura a inne dziedziny nauki i kultury — zwigzki i réznice.

. Swiadomos$¢ manipulacji przekazami wizualnymi i audiowizu-

alnymi (reklama, mass media).

Dekodowanie komunikatéw wizualnych.

Multimedia jako jezyk globalnej komunikacji miedzyludzkie;j.
Znajomos$¢ zagrozen dotyczacych sfery osobowosciowej (emo-
cje, zachowania) plynacych szczegélnie z niewlasciwego uzy-
wania interaktywnych mediéw cyfrowych.

Postawa pelnej swiadomosci i niezaleznosci od mediow.
Umiejetnos¢ postugiwania sie mediami masowymi (prasa, radio,
telewizja, Internet) jako narzedziami gromadzenia, przetwarza-
nia i generowania informacji.

Wykorzystywanie mozliwosci edukacji multimedialnej i e-learn-
ingu w poznawaniu sztuk wizualnych i audiowizualnych.
Ksztaltowanie umiejetnosci odczytywania i warto$ciowania ko-
munikatow w zakresie potrzeb kulturowych obecnych w prze-
mysle kulturalnym.

Czynne uczestnictwo w kulturze wizualnej

I

. Aktywny udziat uczniow we wszelkich formach aktywnosci

tworczej propagowanej w ramach olimpiady o sztuce.
Uczestniczenie w wydarzeniach kulturalnych.

Ksztalcenie zainteresowan sztuka i zyciem kulturalnym poprzez
udziat w wystawach stalych i okoliczno$ciowych w muzeach,
skansenach, galeriach i centrach sztuki, w koncertach, spekta-
klach teatralnych, w projekcjach filméw; ogladanie i czytanie
ksigzek, ogladanie stron internetowych.

Ksztatcenie umiejetnosci swiadomego korzystania z urzadzen
i sSrodkéw medialnych.

. Eksperymentowanie w zakresie materiatléw, srodkéw i metod

wyrazu wizualnego i audiowizualnego.
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10.

11.
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Tworzenie wlasnych, tworczych realizacji plastycznych i audio-
wizualnych w oparciu o tradycyjne srodki plastyczne i nowocze-
sne, multimedialne.

Estetyka otoczenia, jej ochrona, naprawa, wprowadzanie pozy-
tywnych zmian.

Odczytywanie konwencji artystycznych.

Okreslanie efektow wizualnych i audiowizualnych specyficz-
nych dla danej techniki.

Wartosciowanie faktéw artystycznych, analiza dzieta sztuki.
Tworzenie analogii i skojarzen.

Ksztattowanie odpowiedzialnego, aktywnego, tworczego, kry-
tycznego odbiorcy oraz twércy dziet kultury.

Pakiet zaje¢ plastycznych

1.

2.

Regularne zajecia plastyczne w kazdym tygodniu zaje¢ szkol-
nych.

Szkolna galeria jako miejsce ekspozycji plastycznych dziatan
twoérczych uczniow.

. Zestaw pomocy dydaktycznych z zakresu probleméw wizual-

nych i historii sztuki (pakiety edukacyjne, filmy DVD, multime-
dialne programy edukacyjne) z mozliwosciami samodzielnego
wyboru przez ucznia.

Urzadzenia i materialy do tworzenia przekazéw wizualnych
i audiowizualnych w nowych technologiach cyfrowych (kompu-
ter z programami graficznymi i animacyjnymi, aparat fotogra-
ficzny, kamera wideo, skaner, drukarka).

. Miejsce spotkan (szkolna galeria) z osobami interesujacymi

i tworczymi (artysci, moga to by¢ réwniez uczniowie).

Zestaw pomocy do wiedzy o architekturze i zaje¢ z zakresu in-
tegracji sztuk wizualnych i audiowizualnych.

Oferta zaje¢ pozalekcyjnych i pozaszkolnych w osrodkach kul-
tury, centrach sztuki wspétczesnej i uczelniach artystycznych.
Szkolne i lokalne media jako srodki upowszechniania twérczosci
uczniow.
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Warunki realizacji programow edukacji wizualnej
opartych na standardach

1.

10.

11.

12.

Kompetentny nauczyciel, absolwent studiow edukacyjno-arty-
stycznych w zakresie sztuk plastycznych. Nauczyciel innowa-
tor posiadajacy wiedze z zakresu psychologii twérczos$ci, wie-
dzy i warsztatu plastycznego oraz technologii tworzenia prze-
kazow wizualnych i audiowizualnych, otwarty na nowe propo-
zycje w sztuce wspotczesnej i multimedia.

Opracowanie wymogéw kwalifikacyjnych dla nauczyciela edu-
kacji wizualnej w edukacji na poziomie gimnazjum.

. Zestaw pomocy dydaktycznych w zakresie elementow formy

plastycznej oraz reprodukcji ze swiata sztuki.

Sprzet audiowizualny do prezentacji przykltadéw ze swiata sztu-
ki, odtwarzania i dokumentacji dziataii twérczych oraz wytwo-
réow uczniéw.

. Sala do realizacji zaje¢ warsztatowych z uczniami, wyposazona

w materialy, narzedzia i sprzet niezbedny do pracy z dzie¢mi
w réznych technikach plastycznych.

Staty cykl audycji telewizyjnych i filméw o sztuce przystosowa-
nych do odbioru przez miodziez.

Sale komputerowe do dziatari multimedialnych dla dzieci z za-
kresu fotografii, wideo i multimediéw z odpowiednim wypo-
sazeniem (komputery ze specjalistycznym oprogramowaniem,
aparat fotograficzny, kamera wideo, skaner, drukarka, projektor
multimedialny, aparatura audio) w szkole oraz placéwkach po-
zaszkolnych.

. Poszerzenie limitu godzin przeznaczonych na realizacje przed-

miotu: wiedza o kulturze na IV etapie ksztalcenia do wymiaru
minimum 2 godz. tygodniowo dla zaje¢ plastycznych.
Przestrzeganie wymogow kwalifikacyjnych w zakresie sztuk
wizualnych dla nauczycieli przedmiotu: wiedza o kulturze —
plastykéw-edukatoréw na IV etapie ksztalcenia szkolnego.
Zapewnienie obecnosci wykwalifikowanej kadry pedagogiczne;j
- plastykdw-edukatoréw w zakresie sztuk wizualnych w placow-
kach animacji i upowszechniania kultury.

Powszechnie dostepne zajecia z plastykami-edukatorami w cy-
klu tygodniowym na terenie domdéw kultury i centréw sztuki.
Projekty inicjowane przez szkote wspierajace aktywno$¢ twor-
cza, realizowane wspolnie przez instytucje lokalne.
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13. Wspotpraca szkoly z muzeami, galeriami, centrami sztuki, do-
mami kultury i innymi instytucjami kultury.

14. Zapewnienie mozliwosci dostepu do edukacji multimedialnej
w zakresie poznawania sztuk wizualnych i audiowizualnych na
terenie szkoty.

Postulaty

1. Powotanie kolegium odpowiedzialnego za upowszechnianie
wiedzy o kulturze i plastyki dostosowanej do mozliwosci mto-
dziezy licealnej, z oddziatami lokalnymi w ramach kolegialnego
ciata kierujacego upowszechnianiem kultury wizualnej mtodzie-
zy, wspotpracujacego z MEN, uczelniami ksztatcacymi artystow
plastykéw-pedagogéw (OMREA) oraz muzeami, galeriami i cen-
trami sztuki wspoétczesnej.

2. Zaktywizowanie stowarzyszen artystow plastykow i fundacji
dziatajacych na rzecz dziecka do wspolpracy w obrebie animacji
kultury wizualne;j.

3. Opracowanie, zasadnych do wspodiczesnych i przyszltych po-
trzeb, podstaw programowych, programow i pakietow dydak-
tycznych edukacji szkolnej w obrebie edukacji wizualnej i au-
diowizualne;j.

4. Mecenat panstwa w obrebie programéw edukacyjnych TV upo-
wszechniajacych kulture wizualna.



Uwagi koricowe

Celem programu nie jest, aby wszyscy uczniowie w przysztosci
zostali artystami plastykami. To oczywiste, ze zawodowo plastyka
bedzie sie zajmowac tylko cze$¢ z nich. Podobnie, jak nie wszyscy
zostang matematykami, muzykami, chemikami, polonistami, fizyka-
mi, sportowcami, historykami czy informatykami. Ale na pewno be-
da oni w jaki$ sposéb decydowac o ksztalcie plastycznym swojego
otoczenia: wlasnego mieszkania, domu i ogrodu, wsi i miasta — jako
przyszli wtasciciele mieszkan i domdw, szefowie i pracownicy biur,
sklepéw, gospodarstw rolnych, warsztatéw i firm, jako rzemieslnicy,
rolnicy, prezesi bankdéw, cztonkowie spotek, radni i postowie, politycy,
nauczyciele czy urzednicy. To nie tylko plastycy i architekci decyduja
ostatecznie o ksztalcie, pieknie lub brzydocie naszej okolicy, regionu
i catego kraju, lecz przede wszystkim ci, ktorzy projekty architektéw
i plastykdw wybieraja, a potem realizuja.

Moze warto pozna¢ i nauczy¢ sie wyobrazac sobie przestrzen, by
latwiej przyswaja¢ matematyke (a zwlaszcza stereometrie) i mode-
le przestrzenne réznych struktur wystepujace w chemii, biologii czy
fizyce? Moze, jesli sie je pozna, tatwiej bedzie mozna rozumiec li-
tery, znaki i symbole, ktérymi wypelione sa wszystkie podreczniki?
Kazdemu przyda sie tez wiedza o ksztaltach i kolorach, o fizjologii
i psychologii widzenia oraz o zludzeniach optycznych. Bardzo waz-
ne jest tez doskonalenie umiejetnosci manualnych, taczenie precyzji
i odwagi mysli z precyzja i odwaga reki. To s umiejetnosci potrzebne
juz nie tylko architektom i plastykom. Nie ma chyba obecnie zawodu,
w ktérym nie bylyby wykorzystywane umiejetnosci i wiedza z zakre-
su plastyki. Czy mozna wyobrazi¢ sobie pilota, ktéry nie potrafi roz-
roznia¢ ksztattéw i koloréw, ktdry nie umie ocenic¢ odlegtosci, ktéry
nie ma wyksztatconej wyobrazni przestrzennej, ktéry nie wie, co to
sa zludzenia wzrokowe? Albo lekarza chirurga (zwlaszcza specjali-
ste od chirurgii plastycznej), ktory nie posiada wyobrazni przestrzen-
nej, wyczucia piekna, ksztaltu, koloru i precyzyjnie wyksztalconych
zdolnosci rak? Albo stomatologa, nieposiadajacego umiejetnosci per-
fekcyjnych, delikatnych ruchéw dtoni, ktéry nie potrafi dobra¢ koloru
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plomby i uksztattowac jej? Albo blacharza i lakiernika samochodowe-
go, ciesle, murarza i kafelkarza bez takich umiejetnosci? Czy mozna
by¢ dobrym konstruktorem samolotéw, samochodéw lub mostéw, nie
posiadajac wyobrazni przestrzennej i umiejetnosci rysowania swoich
pomystéw i konstrukeji? Czy mozna wyobrazi¢ sobie naukowca, na-
uczyciela, polityka, radnego, dowddce wojskowego lub biznesmena
pozbawionych umiejetnosci dzialania twoérczego? Trudno wyobrazic
sobie ksiedza, remontujacego i konserwujacego zabytkowy lub wzno-
szacego nowy koscidl, nieposiadajacego wiedzy z historii sztuki, po-
zbawionego sympatii do sztuki i poczucia piekna.

Trudno tez uzmystowi¢ sobie funkcjonowanie wspotczesnego spo-
teczenistwa bez plastyki tworzonej przez artystow i projektantéw,
wszedzie obecnej: w tyzeczce do herbaty, w meblach i lodéwkach,
naszych ubraniach, w samochodach i znakach drogowych, na pik-
togramach oznaczen dworca, w logo najbardziej znanych firm i or-
ganizacji. Plastyka kroluje wsrod programéw i gier komputerowych.
Odgrywa tez wielka role w programach symulatoréw, za pomoca ktd-
rych ksztalci sie pilotow samolotéw wojskowych. Plastyka jest w kaz-
dej ksiazce i gazecie, we wszystkich podrecznikach szkolnych, w re-
klamach na ulicy, w kinie i telewizji. Nie przypadkiem obecny etap
rozwoju spoteczenstwa informatycznego okreslany jest mianem ,,0b-
razkowego”. To przede wszystkim skutek ogromnego rozwoju me-
diow masowej komunikacji: czasopism i gazet, telewizji, multime-
diéw i Internetu. Nawet zbiory arcydziet Watykanu mozemy obejrzec¢
w wirtualnej, internetowej galerii!

Zalezy nam na rozwinieciu w uczniach myslenia i dziatania twor-
czego, nieskrepowanego, indywidualnego, odwaznego, przekracza-
jacego schematy. Sq to obecnie umiejetnosci i metody dzialania nie-
zbedne w kazdym zawodzie! Coraz wiekszy nacisk ktadzie sie w szko-
tach marketingu i biznesu na wyksztatcenie wsréd stuchaczy umiejet-
nosci dziatan twoérczych, bez ktérych nie moze obecnie funkcjonowac
zadna dziedzina produkcji, handlu, bankowosci, marketingu i rekla-
my. Bez tych umiejetnosci nie jest takze mozliwy postep ani w nauce,
ani w szkolnictwie, ani w medycynie, wojskowosci czy w astronau-
tyce! Poznajac wspaniate dzieta wielkich artystow oraz pelng ekspe-
rymentéw sztuke wspolczesna, spotkacie sie z niezwykle odwazny-
mi tworcami nowych wartosci. Trzeba czasem wielkiej odwagi, aby
dawne, wygodne i sprawdzone wartosci odrzuci¢, a w ich miejsce
stworzy¢ nowe i jeszcze lepsze.
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Warto i trzeba poznawac $wiat we wszystkich jego wymiarach,
nie tylko zawezonych do nauk Scistych — matematycznych, fizycznych
czy ekonomicznych. Takimi samymi, réwnoprawnymi sposobami po-
znania i rozumienia swiata, obok historii, psychologii, socjologii, sa
takze filozofia, teologia, literatura, muzyka i plastyka. Obok obecnie
dominujacej cywilizacji instant, po$piechu i sukcesu istnieje takze cy-
wilizacja dziedzictwa przeszlosci i stale sa aktualne pytania, bedace
zarazem tytutem bardzo stawnego obrazu Paula Gauguina Skqd przy-
bywamy? Kim jestesmy? Dokad zmierzamy?

Réwnolegle z redukeja plastyki w szkole po 1999 roku pojawity
sie nowe przedmioty, niosace ze sobg bardzo duzy potencjalny tadu-
nek spotkania z plastyka: religia i informatyka. Podreczniki do nauki
religii i same lekcje mogty by¢ znakomita okazja do poznania sztuki
sakralnej (architektury, rzezby, malarstwa) najwyzszych lotéw. Nie-
stety podreczniki te, nieopiniowane przez ekspertow oswiatowych,
w ogromnej wiekszos$ci reprezentuja bardzo niski poziom plastyczny,
dominujgq w nich ilustracje amatorskie i naiwne, przynoszace wiele
zta w odpowiedniej edukacji plastycznej. Z kolei nauka informatyki
w ogromnej wiekszosci oparta jest przeciez na przekazie wizualnym
generowanym na monitorze komputerowym. Niestety informatycy,
nie posiadajac zadnego przygotowania plastycznego, a umiejac za to
sprawnie korzystac z coraz bardziej przyjaznych programéw do edy-
cji grafiki, animacji czy tworzenia stron internetowych, nagminnie
upowszechniajq i powielaja najgorsze, amatorskie i kiczowate wzor-
ce plastyczne. Czynig to oczywiScie nie w zlej wierze, jednak skutki
edukacyjne w interesujacym nas obszarze sa optakane.
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Wprowadzenie

Muzyka, w swoich réznorodnych formach, zawsze istniata w zy-
ciu spoleczenstw, pelnigc w nich wiele istotnych funkcji. W odniesie-
niu do spoleczenstwa przyczynia sie do jego integracji w obrebie réz-
nych subkultur, np. lokalnych, regionalnych, czy zwigzanych z okre-
slong grupa spoteczna. W odniesieniu do narodu przyczynia sie do
zachowania tozsamosci narodowej. W odniesieniu do jednostki sty-
muluje rozwdj osobowosci w wymiarze estetycznym i ogolnym.

Warunkiem koniecznym do zaistnienia tych pozytywnych funkcji
jest powstanie u poszczegolnych oséb okreslonych potrzeb i motywa-
cji. Jak wiadomo, potrzeby kulturalne, w tym muzyczne, nalezg do
potrzeb wyuczonych, nabytych ze sSrodowiska spotecznego. Antonina
Kloskowska méwi o potrzebach autentycznie odczuwanych, a takze
uznawanych czyli istniejacych poprzez wplyw grupy odniesienia po-
szczegblnych ludzi.! W zaspakajaniu tego rodzaju potrzeb niezbedne
jest pojawienie sie odpowiednich motywacji dziatania. Moga to by¢
motywacje zewnetrzne zwiazane z zachowaniami manifestacyjnymi
i motywacje wewnetrzne zwigzane z autentycznie odczuwanymi po-
trzebami.

W tym kontekscie jako zagadnienie pierwszoplanowe jawi sie
edukacja muzyczna spoteczenstwa. Jej celem jest uformowanie kul-
tury muzycznej poszczegolnych oséb. Wykorzystujac ustalenia Marii
Gotaszewskiej dotyczace struktury kultury estetycznej, mozna analo-
gicznie méwi¢ o strukturze kultury muzycznej.? Tak wiec na kultu-
re muzyczng sklada sie: wrazliwos¢ muzyczna zaré6wno sensoryczna,
jak tez wrazliwos$¢ na struktury muzyczne i wartosci; doswiadczenie,
a wiec kontakt bezposredni z dzietami muzycznymi, kontakt posredni
poprzez dzwiek reprodukowany i wlasna amatorska dziatalnos¢ mu-
zyczna; wiedza z zakresu historii, teorii i estetyki muzycznej; umie-
jetnos$¢ wiaczania doswiadczen zwigzanych z muzyka w catoksztatt
swojego zycia, a wiec systematyczny rozwdj osobowosci estetycznej

A. Ktoskowska, Spoteczne ramy kultury, Warszawa 1972.
M. Gotaszewska, Kultura estetyczna, Warszawa 1989.
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i ogdlnej. Uformowanie tak zarysowanej kultury muzycznej wyma-
ga okreslonego systemu dziatan spotecznych, edukacyjnych i wycho-
wawczych, zgodnie z wysunietym przez Stefana Szumana hastem
upowszechniania, uprzystepniania i udostepniania sztuki.>

W historii spoteczenstw element edukacji muzycznej zawsze byt
obecny i miat swoja okreslona specyfike w odniesieniu do poszcze-
gblnych warstw spolecznych. Byt Scisle zwiazany ze swiatem warto-
sci estetycznych i ogélnych. We wszelkiej edukacji, w tym takze edu-
kacji muzycznej, muszg by¢ uwzglednione przede wszystkim warto-
sci obiektywne, istniejace niezaleznie od naszych ocen i upodoban,
a w dalszej kolejnosci takze wartosci subiektywne zwigzane ze sfera
gustow osobistych. Musza tez by¢ uwzglednione wartosci absolutne
jako staly aksjologiczny fundament wychowania, w przeciwienstwie
do wartosci wzglednych, ktérych wartosciowos¢ wynika z czego$ po-
za nimi samymi. Ten kontekst wartosci jest szczegdlnie wazny, gdyz
edukacja muzyczna nie moze by¢ sztucznie wypreparowana z cato-
sci procesu nauczania i wychowania, musi by¢ jej integralng czescia.
Historia edukacji muzycznej ukazuje klarowny system dziatan nasta-
wiony na formowanie kultury muzycznej okreslonej grupy spotecz-
nej, w okreslonym momencie dziejéw.

W obecnych czasach wystapily bardzo powazne zakldcenia
i utrudnienia w zakresie edukacji muzycznej. Nie sposéb omdwic
tutaj nawet tych najwazniejszych, ale trzeba wspomnie¢ cho¢ o kil-
ku. W epoce kultury masowej i zwigzanych z nig $srodkéw masowe-
go przekazu przestrzen akustyczna czlowieka wypeknita sie szczel-
nie réznego rodzaju bodzcami akustycznymi, ktore atakuja jednostke
niezaleznie od jej woli i przed ktérymi nie mozna sie obroni¢. Wspoét-
czesny czlowiek zyje w permanentnym hatasie bardzo czesto prze-
kraczajacym dopuszczalne normy. Wzmacniaja go stosowane urza-
dzenia, np. powszechne stuchanie przez stuchawki, masowe impre-
zy muzyczne, dyskoteki, co dato w efekcie uszkodzenia stuchu duzej
czesci dzieci i mtodziezy. Skutkiem jest takze zanik wrazliwosci, nie-
tolerowanie ciszy. Muzyka stanowi nieustanne tlo zycia codziennego
i jest to muzyka niewielkiej wartosci lub przeciwna wszelkim warto-
sciom. To ona, niestety, ksztaltuje gusty mtodych. Muzyka artystycz-
na zostata przeciwstawiona produkcji masowej, ktéra jest tatwo do-
stepna i agresywnie reklamowana. Mtodziez stanowi bowiem bezcen-
ne zrédto zysku dla skomercjalizowanej kultury masowej. Uczniowie

3S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1969.
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przychodza do szkoty z mocno uksztaltowanymi preferencjami, przez
ktore bardzo trudno sie przebi¢ z wartosciowymi treSciami. Na etapie
wczesniejszej edukacji pozytywne tresci torpedujg czesto nie w pelni
swiadomi problemu rodzice. Mozna méwi¢ o powszechnej barbaryza-
cji kultury, w tym takze kultury muzycznej. Kultura masowa przynio-
sta takze zamiast czynnego uczestnictwa bierny odbiér oferowanych
dobr czy raczej produktéw. Nastapitlo powszechne wypieranie z kre-
gu zainteresowan tego, co trudniejsze, bardziej ambitne, czy obce tyl-
ko z racji braku doswiadczen. Muzyka jest obecnie wykorzystywana
przede wszystkim jako rozrywka bardzo niskiego rzedu.

W szkolnictwie ogdélnoksztatcacym od lat brakuje sensownie pro-
wadzonej edukacji muzycznej. Ograniczenie wymiaru czasowego
spowodowato zmniejszenie sie liczby wysoko kwalifikowanych na-
uczycieli. Drastycznie zmniejszyta sie liczba muzycznych zaje¢ poza-
lekcyjnych i pozaszkolnych. Media publiczne prawie catkowicie za-
niechaly udzialu w edukacji muzycznej. Badacze zjawiska apeluja
o jak najszybsze dziatania naprawcze, bo od tego zalezy przysztosc
polskiej kultury muzycznej. Temu wtasnie ma stuzy¢ opracowanie na-
rodowych standardéw edukacji muzyczne;.

Edukacja muzyczna powinna dotyczy¢ calego spoleczenstwa,
wszystkich etapdw zycia cztowieka. Zacza¢ nalezy od najmtodszych,
ktérzy w domach rodzinnych pozbawieni sa pozytywnych doswiad-
czen muzycznych, jak chociazby $piewanie przez matki kotysanek.
W ostatnich latach pojawity sie specjalnie organizowane zajecia dla
matek z matymi dzie¢mi uczace wprowadzania w elementarne do-
swiadczenia muzyczne, a nawet wskazowki dla dziatan w okresie
prenatalnym. Nalezy zdawac sobie sprawe z wielkiej roli rodzicow
w alfabetyzacji muzycznej dziecka takze na dalszych etapach jego
rozwoju i w miare mozliwosci prowadzi¢ edukacje muzyczna ro-
dzicéw. Inna wazng i zaniedbang grupa sa osoby starsze, ktorych
liczba w nowoczesnych spoleczenstwach gwaltownie rosnie. Edu-
kacja muzyczna stanowi¢ moze w tym okresie bardzo wazny ele-
ment zycia i jest to pole dzialania dla Uniwersytetéw Trzeciego
Wieku, a takze réznych zespotdw amatorskich. Najwazniejszy jed-
nak podmiot edukacji muzycznej to dzieci i mlodziez uczeszcza-
jace do rdéznego rodzaju szkdt i przedszkoli. Ta szczegdlnie waz-
na grupa powinno z wyjatkowq piecza zajac sie Ministerstwo Edu-
kacji Narodowej, a takze Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego.
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Edukacja muzyczna na wszystkich etapach rozwojowych dziec-
ka i mlodego czlowieka, a takze we wszystkich formach przekazu
powinna mie¢ dwa cele. Z jednej strony, musi to by¢ wprowadza-
nie w historyczny dorobek muzyczny ludzkosci i formowanie gustu
muzycznego. Z drugiej strony, zajecia muzyczne musza mie¢ charak-
ter ogdlnorozwojowy. Badania muzykologiczne i etnograficzne, a tak-
ze pojawienie sie cywilizacji dZwieku reprodukowanego sprawity, ze
wspotczesny cztowiek moze mie¢ kontakt z utworami muzycznymi
niemal wszystkich epok, a takze niemal wszystkich kregéw kultu-
rowych. Badania psychologiczne i pedagogiczne wskazuja z kolei,
w jaki sposéb wykorzysta¢ zajecia muzyczne dla stymulacji rozwo-
ju dziecka czy tez dla réznego rodzaju dziatan korekcyjnych.

Mozna wiec powiedzie¢, ze kazde zajecia muzyczne, niezaleznie
od tego z kim i w jakiej formie sa prowadzone, muszg uwzgledniac
aspekt edukacyjny, wychowawczy i korekcyjno-terapeutyczny. I tak
na przyktad, Spiewanie w amatorskim zespole muzycznym, w kté-
rym wykonywany jest wartosciowy repertuar, ksztattuje gust muzycz-
ny i uczy wartosciowania. Dziecko uczy sie fachowej pracy z wia-
snym glosem i zdobywa rézne wiadomosci muzyczne miedzy inny-
mi z zakresu dynamiki, agogiki. Sg to walory edukacyjne. Poza tym
dziecko uczy sie pracy w zespole, liczenia sie z innymi, doswiadcza
tego, ze efekt pracy zalezy od wszystkich, ze zaréwno sukces, jak
i porazka sa dzielem catego zespotu. Sg to walory wychowawcze.
Moze zdarzyc¢ sie takze, ze dzieci nieSmiate w zespole nabedg stop-
niowo pewnosci siebie, ze dziecko jakajace sie dzieki innemu spo-
sobowi oddychania moze swobodnie Spiewaé, co daje mu wielkie
zadowolenie. Sa to walory terapeutyczne. W ten sposéb mozna by
przeanalizowa¢ wszystkie formy edukacji muzycznej. W dzisiejszych
czasach szczegdlna uwage trzeba zwrdcic¢ na aspekt korekcyjno-tera-
peutyczny, gdyz wspolczesni uczniowie maja bardzo wiele ktopotéw
z dobrym funkcjonowaniem fizycznym i psychicznym. Zajecia mu-
zyczne mogq by¢ tutaj wielka pomoca. Muszg to by¢ jednak zajecia
prowadzone fachowo i odpowiedzialnie. Obecnie mamy bowiem bar-
dzo wiele propozycji zaje¢ z szeroko rozumianej muzykoterapii, ktore
sa bezwartosciowe lub nawet szkodliwe. Duzy popyt na r6znego ro-
dzaju zajecia terapeutyczne sprawia, ze do dziela zabieraja sie osoby
nieodpowiednie.

Edukacja muzyczna dokonuje sie w ramach systemu instytucji,
w ktérym, jak juz zostalo powiedziane, najwazniejszym ogniwem sa
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przedszkole i szkota. W przedszkolu powinna by¢ prowadzona rytmi-
ka w ramach normalnego cyklu obowiazkowych dla wszystkich dzie-
ci zaje¢ przedszkolnych, a nie jak to sie dzieje od pewnego czasu
w wielu przedszkolach, w ramach nadobowigzkowych zaje¢ popotu-
dniowych. Ta niekorzystna zmiana spowodowatla, ze na skutek inter-
wencji niemajacych wlasciwego rozeznania rodzicéw, w wielu pla-
céwkach rytmika zostata zlikwidowana na rzecz innych zajec, z wiel-
ka szkoda dla muzycznego i ogélnego rozwoju dziecka. Prowadzona
by¢ musi przez wykwalifikowana rytmiczke, a nie przez nauczycielke
przedszkola.

Nastepnym etapem jest szkota podstawowa. W nauczaniu poczat-
kowym, ktére jest nauczaniem zintegrowanym, muzyka, ze wzgle-
du na specyfike umiejetnosci muzycznych, powinna by¢ prowadzona
przez nauczyciela muzyki, a nie przez nauczyciela nauczania poczat-
kowego. W klasach IV-VI szkoly podstawowej, a takze w gimnazjum
i liceum lekcje muzyki powinny by¢ we wszystkich klasach prowadzo-
ne przez nauczyciela specjaliste. Daje to ciagtos¢ w poznawaniu danej
dyscypliny. Uczniowie powinni mie¢ takze mozliwos¢ zdawania ma-
tury z muzyki. We wszystkich typach szkét musi znalez¢ sie miejsce
dla r6znorodnych koétek zainteresowan zwiazanych z muzyka, w kté-
rych uczniowie moga rozwija¢ swoje predyspozycje i uczy¢ sie war-
tosSciowego spedzania czasu wolnego. Powinna tez zosta¢ stworzona
mozliwo$¢ nauki gry na instrumencie za niewielkq optata.

Innym ogniwem systemu edukacji muzycznej sa pozaszkolne in-
stytucje kulturalne. To wlasnie w nich tradycyjnie ma miejsce ama-
torskie uprawianie muzyki, ktére pozwala na rozwdj zdolnosci i zain-
teresowan. Rézne badania wykazuja, ze aktywne uprawianie muzyki
w postaci grania czy $piewania wciaz jest bardzo atrakcyjne dla dzieci
i mtodziezy. To wlasnie che¢ aktywnosci muzycznej stanowi gtéwny
motyw ich w znakomitej wiekszosci pozytywnego ustosunkowania
do muzyki.

Dziatalnos$cia edukacyjnga musza zajac sie w wiekszym stopniu in-
stytucje muzyczne, takie jak filharmonie, opery, teatry i muzea mu-
zyczne. Do tej pory ich dziatalno$¢ edukacyjna byta w wiekszosci
marginalna. W obecnej sytuacji musza wpisa¢ te dziatalno$¢ w swoje
obowiazki priorytetowe i wykazac¢ sie aktywnoscia, inicjatywa i po-
mystowoscia. Szczegdlne miejsce w edukacji muzycznej, z racji na za-
sieg swojego oddzialywania i mozliwosci techniczne, powinny zajac
media. To one sa przede wszystkim odpowiedzialne za poziom kultu-
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ralny spoteczenstwa, a takze za sSwiadomo$¢ spoteczenistwa zwigzang
z edukacja kulturalna, w tym muzyczna. Musza wprowadza¢ ambit-
ne programy i fachowo stymulowa¢ do ich ogladania i stuchania. Me-
dia powinny prowadzi¢ regularne audycje edukacyjne przeznaczone
dla dzieci i mlodziezy. Powinny tez systematycznie upowszechniac
wielkie dzieta muzyczne i ich twdrcéw. Duze potencjalne mozliwosci
w tym zakresie mogq mie¢ odpowiednio skonstruowane programy
komputerowe. Medialna edukacja muzyczna powinna by¢ $cisle po-
wigzana ze szkolna edukacjg muzyczna.

Osobnym zagadnieniem jest szkolnictwo muzyczne, przeznaczo-
ne dla uzdolnionych muzycznie, ktére w Polsce ma wspaniatq trady-
cje i wielkie osiagniecia. W ciagu kilkudziesieciu lat funkcjonowania
ulegto jednak réznym deformacjom i wymaga zdecydowanej reformy.

Jeszcze innym obszarem sg szkoty i inne placéwki przeznaczone
dla dzieci niepelnosprawnych, w ktérych takze powinna by¢ obecna
obligatoryjna edukacja muzyczna zgodna z programem szkolnictwa
ogolnoksztatcacego. Dzieci o specjalnych potrzebach edukacyjnych
powinny tez mie¢ mozliwos¢ uczestniczenia w réznorodnych, dosto-
sowanych do ich mozliwosci, zajeciach muzycznych.

We wszystkich instytucjach potrzebny jest swoisty posrednik po-
miedzy muzyka a cztowiekiem. Sq to przede wszystkim nauczyciele,
ale takze animatorzy, instruktorzy, prelegenci. Od nich zalezy najwie-
cej w edukacji muzycznej. Ich rola jest niezmienna w czasach tak
szybkich i radykalnych zmian w otaczajacym swiecie. Bezposredni
kontakt z cztowiekiem zawsze musi pozosta¢ najwazniejszy. To oni
powinni by¢ niestychanie starannie przygotowywani w odpowied-
nich uczelniach do swojej pracy. Powinni takze mie¢ swiadomos¢ do-
niostosci swoich zadan, ktére w dzisiejszym swiecie swoistej pustyni
kulturalnej mozna okresli¢ jako misje.

Dziatalno$¢ calego systemu instytucji powinna doprowadzi¢ do
tego, ze czlowiek bedzie prowadzit wlasng autoedukacje muzyczng
przez cate zycie, uczestniczac w réznorodnosci form i przejawdéw zy-
cia muzycznego. Chodzi o docieranie zaréwno do wartosci tradycyj-
nych, jak i do nowoczesnosci. Maria Gotaszewska podkresla, ze im
wiecej funkcji spelia sztuka w zyciu danego cztowieka, tym pehiej
jest odbierana i pelniej wlaczana w catoksztatt wtasnego zycia.*

Edukacja muzyczna ma przede wszystkim charakter praktyczny
i jako taka powinna by¢ rozwijana. Konieczna jest jednak teoretycz-

“M. Gotaszewska, op. cit.
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na obudowa tego procesu edukacyjnego. Potrzebne jest prowadzenie
prac badawczych z zakresu uczestnictwa w kulturze muzycznej, co
pozwoli na diagnozowanie réznych zjawisk i optymalizacje dziatan.
Potrzebne sg takze prace estetyczne, psychologiczne, pedagogiczne,
ktore wskaza cele i pogtebia ich rozumienie. Praktyczna praca pe-
dagogiczna musi by¢ systematycznie poszerzana i rozbudowywana.
Prac teoretycznych nie potrzeba bardzo wiele, ale muszg by¢ warto-
sciowe. W dzisiejszych czasach nastapito bowiem zaburzenie propor-
cji — obserwujemy ogromne zawezenie muzycznej praktyki eduka-
cyjnej i wielki rozrost zycia pseudonaukowego.



Przedszkole

Wprowadzenie

Edukacja muzyczna w przedszkolu jest kolejnym, po srodowisku
rodzinnym, ogniwem wychowania muzycznego dziecka. W przed-
szkolu ksztalcenie muzyczne jest integralng cze$cia pierwszego eta-
pu nauczania, zajmuje w nim znaczace miejsce Zz uwagi na szcze-
gblne predyspozycje dzieci w wieku 3-7 lat zycia do zajmowania sie
muzyka i zabawami muzyczno-ruchowymi. Kazde dziecko dysponu-
je wrodzonymi zadatkami zdolnosci muzycznych, a zatem ma prawo
do ich rozwijania w poczatkowym etapie edukacji, ktdry jest okre-
sem szczegdlnej podatnosci na ksztalcenie stuchu muzycznego i mu-
zykalnosci. Réwnoczesnie sprawnos¢ stuchowa i muzyczno-ruchowa
dziecka wspiera proces jego komunikacji, uspotecznienia, akulturacji,
tworzy warunki dla rozwoju sfery poznawczej.

Edukacje muzyczna realizuje sie poprzez wielostronne organi-
zowanie aktywnosci muzycznej dziecka i przez to wspieranie jego
wszystkich sfer rozwoju: umystowego, emocjonalnego, fizycznego,
moralnego, z uwzglednieniem rozwoju zainteresowan i motywacji
promuzycznych. Rodzaje aktywnosci muzycznej to stosowane prze-
miennie ¢wiczenia mowy i $piew, stuchanie aktywne muzyki, ruch
przy muzyce, gestodzwieki i gra na instrumentach perkusyjnych.
Mozliwo$¢ angazowania catego organizmu réwnoczesnie z odczu-
waniem dzwiekow w sferze estetyczno-emocjonalnej stwarza niepo-
wtarzalne mozliwosci ksztaltowania catej osoby i wspierania rozwoju
dziecka. Stosowane metody wynikaja z zalozen pedagogiki zabawy,
pedagogiki muzycznej, rytmiki, kinezjologii edukacyjnej, metody do-
brego startu i ruchu rozwijajacego oraz zasady wychowania i uczenia
sie przez przezywanie, radosne doswiadczanie muzyki w zakresie do-
stepnym dla dziecka na tym etapie rozwoju.

Zjawiska muzyczne tacza sie ze wszystkimi tematami poznawczy-
mi w programie przedszkola, a takze same staja si¢ obiektem zain-
teresowania, reagowania, rozrozniania, rozpoznawania, okreslania,
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nazywania. Kategoriami poznawczymi sg elementy muzyki, takie jak:
tempo, rytm, metrum, melodia, cechy dzwiekéw: wysokos¢, barwa,
artykulacja, a takze budowa utworu. Z tego wzgledu istotny jest ce-
lowy i trafny dobér materiatu muzycznego do zabaw i ¢wiczen dzie-
ciecych. Jest nim mowa, archetypy rytmiczne i melodyczne, muzyka
elementarna, folklor dzieciecy, a takze tatwe piosenki oraz krotkie
utwory lub fragmenty muzyki artystycznej, zwlaszcza muzyki ilustra-
cyjnej, przede wszystkim muzyka rodzima, polska oraz innych naro-
dow.

Rozwdj stuchu muzycznego dokonuje sie poprzez ¢wiczenia stu-
chowo-glosowo-ruchowe realizowane sekwencyjnie. Nauczyciel czu-
wa nad rozwojem indywidualnych zdolnosci muzycznych kazdego
dziecka, uwzgledniajac stopien trudnosci zwlaszcza w obrebie za-
dan z wykorzystaniem mowy, rytmizacji, melorecytacji, réznicowa-
nia wysokos$ci dzwieku. Stwarza w ten sposob systematycznie sytu-
acje do rozwoju korelacji shuchowo-gltosowej dziecka. Bezwzglednie
wymagane jest podmiotowe traktowanie dzieci w poczuciu bezpie-
czenstwa i akceptacji dla podejmowanego wysitku, niezniechecanie
do aktywnosci muzycznej, stawianie zadan na miare indywidualnych
mozliwosci przy rownoczesnym nagradzaniu tylko pozytywnych wy-
konan.

Standardy osiqgniec¢ uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi muzycznych

Ekspresja muzyczna dziecka dokonuje sie w obrebie aktywnosci
ruchowej, wokalnej i instrumentalnej w formie spontanicznej, swo-
bodnej lub kierowanej. Stopien samodzielnosci dziecka zalezy od eta-
pu edukacji muzycznej w przedszkolu i jego indywidualnych mozli-
wosci, a poziom wypowiedzi muzycznych od ilo$ci doswiadczen stu-
chowych (audiacji), ruchowych i glosowych. Dzieciece wypowiedzi
muzyczne nie maja na ogot wartosci artystycznej, lecz istotny jest tu
sam akt tworczy.

Ekspresja muzyczno-ruchowa

Dziecko stucha muzyki granej przez nauczyciela lub z nagran pty-
towych i reaguje na nig gestami, gestodzwiekami, porusza sie swo-
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bodnie w przestrzeni. Wraz z nauczycielem dzieci opracowuja rucho-
wo piosenki: stosuja ruch ilustracyjny, inscenizowany, taneczny, ryt-
miczny. Nasladujg zjawiska przyrodnicze, zachowania osob, zwierzat
itp. ruchem poddanym dyscyplinie rytmicznej i metrycznej. Opano-
wuja réwnoczesnie takie elementy ruchowe, jak rytmiczny marsz,
bieg, podskoki zmienne, skoki obunéz, obroty. Rozrézniaja prawa
i lewq strone ciala oraz kierunki ruchu (przod, tyt, prawo, lewo),
ucza sie zagospodarowywania przestrzeni i czasu za pomocq ruchu,
koordynuja ruchy réznych czesci ciala. Wykonuja elementy tancéw
ludowych w uktadzie dla dzieci (kroki, figury), a nastepnie lacza
je w wieksze catosci, najpierw pod kierunkiem nauczyciela, p6zniej
z prébami samodzielnosci.

Ekspresja wokalna

Dziecko wykonuje szereg ¢wiczen logorytmicznych w formie za-
baw oddechowych, dykcyjnych, zwiazanych zawsze z ruchem i rytmi-
zacja mowy. Nasladuje gtosem odglosy z otoczenia, rytmizuje krétkie
teksty, spiewa krotkie frazy w oparciu o tekst, np. spiewa swoje imie,
tworzy zakoriczenie melodii. Spiewa piosenki dostosowane do swo-
ich mozliwosci wokalnych.

Ekspresja instrumentalna

W poczatkowej fazie nauczania dzieci poznajg charakterystyczng
barwe i sposdb gry na poszczegélnych instrumentach perkusyjnych:
grzechotce, bebenku, kotatce, klawesach, tréjkacie itd. Tworza tez
wlasne instrumenty z dostepnych przedmiotéw.

Nauczyciel stwarza sytuacje inspirujace wyobraznie dziecka za
pomoca bajek, poezji, prozy lub wytworéw plastycznych. Dziecko ilu-
struje dzwiekowo akustyczna czes$¢ opisywanych zdarzen, zjawisk:
dobiera instrumenty lub przedmioty akustyczne do nasladowania
odgloséw przyrody, tworzy opowiesci ruchowo-dzwiekowe. Tworzy
proste akompaniamenty do piosenek. Improwizuje w grze na instru-
mentach.

Stuchanie, rozumienie i przezywanie muzyki

Poziom percepcji, rozumienia i przezywania muzyki zalezy od ja-
kosci i liczby wezesnodzieciecych podstawowych ¢wiczen z aktyw-
nym (a nie biernym) stuchaniem muzyki. Wazna jest koncentracja
uwagi stuchowej dziecka, tworzenie przez nauczyciela sytuacji roz-
rozniania barwy réznych zrédet dzwiekoéw, ich odleglosci od stucha-
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cza, tworzenia wyobrazen muzycznych, a takze zaciekawianie, kie-

rowanie uwaga stuchowa, stwarzanie mozliwosci wyrazania przezy¢

zwigzanych z muzyka. W konsekwencji dziecko:

— koncentruje si¢ na stuchanej muzyce przez 2-3 minuty;

— rozroznia barwe instrumentoéw perkusyjnych, a nastepnie: forte-
pianu, trabki, skrzypiec, wiolonczeli, organdw, gitary oraz instru-
mentéw elektronicznych;

— okresla styszane efekty dzwiekowe, na przyklad: glosno-cicho,
szybko-wolno, krétko—-dtugo, wysoko-nisko, blizej—dalej ciemno—
jasno, wesoto-smutno, pogodnie—ponuro itp.;

— rozpoznaje styszana/poznang piosenke lub utwér muzyczny o wy-
razistym charakterze, krétki w czasie, ktéry juz wczesniej byt
przedmiotem aktywnosci dziecka (stuchanie, ruch z muzyka i in.);

— zauwaza powtodrzenia znanej czesci utworu;

— potrafi wyraza¢ wlasne emocje zwigzane ze stuchana muzyka po-
przez ekspresje ruchowa, dramowa, stowna, plastyczna;

— zna pojecia: muzyk, orkiestra, koncert, spiewak i inne.

Wiedza i umiejetnosci postugiwania sie jezykiem muzyki

Na poziomie edukacji przedszkolnej ksztattujq sie wszystkie pod-
stawowe wyobrazenia muzyczne. Dziecko z racji naturalnych dyspo-
zycji rozwojowych bardziej koncentruje sie na styszeniu i odczuwaniu
(emocjonalnym, estetycznym) muzyki i zwiazanej z tym aktywnosci
niz na wiedzy i pojeciach muzycznych. Nauczyciel jednak organizuje
zabawy w taki sposéb, by uwypukli¢ dane zjawisko muzyczne w od-
powiednio wyrazistej postaci, by dziecko mogto je spostrzec, odréz-
nic¢ i zareagowac na nie. Najczesciej nauczyciel ukazuje je w relacji
przeciwienstw, na przyklad zjawiska dynamiczne gtosno—cicho, co-
raz glosniej—coraz ciszej. Na podstawie wielostronnych i wielozmy-
stowych, systematycznie organizowanych doswiadczen (wrazen aku-
stycznych wspieranych przez wrazenia wzrokowe, ruchowe) dziecko
buduje swoje wyobrazenia dotyczace muzyki. Dzieje sie to stopnio-
wo i okoto 6. roku zycia uzyskuje odpowiedni poziom kompetencji
wyrazony aktywnos$cia muzyczna:

— porusza sie¢ w przestrzeni w rytmie prostych akompaniamentéow
(rozréznia marsz, bieg, skoki, podskoki);

— prawidlowo powtarza kroki taneczne, rozpoznaje akompaniament
muzyczny tancows;



Przedszkole 111

— rozrdéznia barwe instrumentéw muzycznych oraz gtoséw: gtos me-
ski i kobiecy;

- reaguje ruchem i nazywa tempo: wolno, szybko, wolniej, szybciej;

- reaguje na dynamike i nazywa: glosno, cicho, gltosniej, ciszej;

— rozréznia rejestry dzwiekow instrumentu: wysoki, Sredni, niski;

— prawidlowo powtarza klaskaniem prosty rytm ztozony z ¢wierénut
i 6semek;

— powtarza zrytmizowany tekst za nauczycielem;

— reaguje ruchem na zmieniajace si¢ metrum;

— poréwnuje wysoko$¢ dwoch dzwiekdw;

— Spiewa poprawnie krétkie melodie, Spiewanki, wyliczanki, wier-
szowanki;

- zna, zapamietuje i odtwarza kilka do kilkunastu piosenek;

— reaguje na umowne sygnaly muzyczne i rozpoznaje styszane wcze-
Sniej utwory;

— uczestniczy w realizacji prostych uktadow tanecznych;

— okresla nastrdj utworu (wesoty, smutny itd.);

— dokonuje oceny (fadna, brzydka, podoba sie, nie podoba).

Edukacja muzyczno-medialna

Dziecko w wieku przedszkolnym podlega naturalnej akulturacji
w $rodowisku rodzinnym. Obecnie dokonuje si¢ zmiana zwyczajow
i sposobéw kontaktowania sie z muzyka. Czesciej niz $piew matki,
babci, rodziny dziecko styszy muzyke za posrednictwem nagran ra-
diowych i telewizyjnych. Rzadziej stucha bajek muzycznych z plyt.
Prawie nie spotyka sie swiadomego doboru muzyki do stuchania dla
dzieci, najczesciej jest ona tlem akustycznym do zwyktych czynnosci
domowych, ptynacych z radia lub TV.

Na tle takich uwarunkowan nauczyciel przedszkola staje sie swia-
domym przewodnikiem dziecka po $wiecie muzyki, kontaktujac go
z wartosciowa, zréznicowana muzyka artystyczna. Dziecko nasladu-
je postawe i wybory estetyczne nauczyciela, czym zobowiazuje go do
wprowadzania w $wiat obiektywnych wartosci kultury muzyczne;j.
Do aktywnych form skorelowanych ze stuchaniem muzyki nauczyciel
wykorzystuje nagrania plytowe muzyki wokalnej i instrumentalnej
reprezentujace rézne style i gatunki muzyczne. Muzyka moze by¢
miedzy innymi inspiracja do ekspresji plastycznej, stownej i opowie-
sci ruchowych.
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Do zaje¢ stosuje tez nagrania radiowych lub telewizyjnych audycji
muzycznych, filmy muzyczne w odpowiedniej oprawie dydaktyczne;j.
Poznanie i wykorzystanie technicznych srodkéw stuchowych i wzro-
kowych stuzy tez do nagrywania dzieciecych wykonan muzycznych
wokalno-instrumentalnych, rytmiczno-ruchowych i tanecznych. Na-
lezy dba¢ o dobra jakos¢ nagran i emisji, aby dzieci przyzwyczajalty
sie do estetycznych brzmien na tle ciszy i w atmosferze skupienia.

Kompetencje muzyczno-medialne dziecka:

— rozmawia na temat styszanej muzyki;

— postuguje sie aparatura odtwarzajaca muzyke;

— odrdznia muzyke popularng od muzyki artystycznej;

— korzysta z réznych programéw edukacyjnych i kulturalnych pod
opieka nauczyciela;

— korzysta z muzycznych programow komputerowych;

— przyzwyczaja sie do swobodnego wyboru oraz oceny muzyki.

Rozwijanie nawykdéw czynnego uczestnictwa
w kulturze mugycznej

W przedszkolu istnieje mozliwos¢ czestych kontaktow z muzyka.
Muzyka elementarna obecna jest na kazdych zajeciach w przedszko-
lu, co przyczynia sie do rozwoju zainteresowan i potrzeby zajmowa-
nia sie muzyka. Oprdcz tego nauczyciel kazdej grupy wiekowej two-
rzy specjalne okazje do stuchania muzyki artystycznej, oswaja dzieci
z réznymi jej gatunkami, rozbudza zainteresowanie brzmieniem gto-
sOw i instrumentow, aby w przysztosci dzieci nie dystansowaly sie od
trudniejszych, bardziej zlozonych form muzycznych. W miare moz-
liwosci kazde dziecko powinno uczestniczy¢ przynajmniej kilka razy
w ciggu pobytu w przedszkolu w koncertach na zywo w wykonaniu
profesjonalnych muzykow, organizowanych w przedszkolu, a takze
w imprezach muzycznych w salach koncertowych, teatrze muzycz-
nym, w szkotach muzycznych, domach kultury itp. Dzieci biorg ak-
tywny udzial w przedstawieniach stowno-muzycznych, konkursach
organizowanych w przedszkolu i na zewnatrz. Omawiane powinny
by¢ tematy zwiazane z wydarzeniami muzycznymi w telewizji i in-
stytucjach kulturalnych.
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Pakiety uzupetniajacych zaje¢ muzycznych

Do codziennego oddzialywania umuzykalniajacego przedszkola
nalezy doda¢ pakiety uzupeiajacych zaje¢ dla réznych, specyficz-
nych potrzeb dzieci w wieku 3-6 lat. Maja one na celu:

1) dla dzieci przecietnie i ponadprzecietnie uzdolnionych — roz-
wijanie zainteresowan i specjalnych uzdolnien;

2) dla dzieci z dysfunkcjami rozwojowymi, jak na przyktad wady
wymowy, trudnosci z koordynacja ruchowa, zaburzenia zachowania:
niesSmiatos¢, nadpobudliwos¢ itp. — wyréwnywanie szans rozwojo-
wych.

Zajecia do wyboru przez rodzicéw, przy wspotpracy i doradztwie
nauczycieli przedszkola lub poradni rozwojowych sa nastepujace:

— rytmika;

— logorytmika;

— wychowanie taneczne;
- teatrzyk muzyczny;

— ,piosenkarnia”.

Proponuje sie etatowe zatrudnianie nauczycieli pedagogéw mu-
zyki w miare potrzeb i mozliwosci przez jedno lub wiecej przedszkoli
do realizacji muzycznych zaje¢ dodatkowych.

Warunki realizacji programow mugycznych
opartych na standardach

Kadra pedagogiczna

Edukacje muzyczna w przedszkolu prowadzi nauczyciel spe-
cjalista pedagogiki przedszkolnej z przygotowaniem muzycznym
przynajmniej na poziomie szkoly $redniej, wlaczajac te edukacje
w catoksztatt codziennych oddziatywan rozwojowo-wychowawczych
i ksztatcacych. Dyrekcja przedszkola stwarza warunki doskonalenia
sie nauczycieli w zakresie nowoczesnych metod wychowania mu-
zycznego dzieci w wieku 3-6 lat zycia w formie warsztatow, kurséw
lub studiéw podyplomowych.

W przedszkolach istnieje czesto potrzeba tworzenia zaje¢ specjal-
nych dla grup z trudno$ciami rozwojowymi i edukacyjnymi oraz dla



114 Standardy edukacji muzycznej

dzieci o specjalnych zainteresowaniach lub wyzszych niz przecietne
uzdolnieniach muzycznych. W $lad za tym idzie potrzeba zatrudnia-
nia specjalistéw pedagogéw muzyki — absolwentéw edukacji muzycz-
nej, rytmiki lub baletu — przynajmniej na poziomie szkét srednich,
licencjackich lub magisterskich, podyplomowych z przygotowaniem
pedagogicznym.

Warunki lokalowo-przestrzenne i wyposazenie
sal przedszkolnych

W zajeciach muzycznych stosuje sie przemiennie rézne rodzaje
aktywnosci dzieci, przewage stanowia zajecia muzyczno-ruchowe,
totez sale powinny by¢ wyposazone w odpowiednia wentylacje
i przestrzen do swobodnego ruchu przy muzyce. W sali znajduje sie
kacik muzyczny z dobrej jakosci instrumentami perkusyjnymi i przed-
miotami akustycznymi oraz nagraniami pltytowymi i sprzetem do
odtwarzania muzyki, plansze z ilustracjami instrumentéw orkiestro-
wych i inne, a takze rekwizyty do zabaw ruchowych, takie jak pitki,
obrecze, skakanki, kolorowe chusty i szarfy. Urzadzenia do odtwa-
rzania muzyki, filméw i koncertéw muzycznych — techniczne srodki
stuchowe i stuchowo-wzrokowe powinny by¢ dobrej jakosci i pod-
legac¢ statej konserwacji; w kazdej sali ma by¢ zapewniony dostep
nauczyciela do plytoteki CD i DVD oraz do zbioréw materialéw mu-
zyczno-repertuarowych i nut z piosenkami dla dzieci.

Planowanie pracy umuzykalniajacej

Planowanie edukacji muzycznej uwzglednia zaréwno cele ogdl-
norozwojowe, jak i ksztalcenie stuchu muzycznego, glosu dziecka
oraz ksztaltowanie podstawowych/elementarnych wyobrazen mu-
zycznych. Totez w cyklu tematéw kompleksowych przedszkola po-
winny znajdowac sie zawsze wielostronne zabawy i ¢wiczenia mu-
zyczne, ktére stopniowo rozwijaja umiejetnosci i sprawno$ci mu-
zyczne dzieci w sferze audiacji muzycznej, koordynacji stuchowo-
ruchowej, stuchowo-gtosowej, sprawnosci motorycznej w grze na in-
strumentach, a takze rozwijaja myslenie muzyczne. W kazdym za-
jeciu powinny wystapi¢ zréznicowane formy aktywnosci muzycz-
nej stosowane przemiennie. Wszystkie formy lacza sie z aktywno-
$ciag muzyczno-ruchowg dziecka. Na tym etapie edukacyjnym istot-
na jest kolejnos¢ czynnosci operacyjnych, ktéra prowadzi dziecko
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od audiacji muzycznej, poprzez aktywne wykonanie, do rozréznie-
nia/wyodrebnienia zjawiska muzycznego i ksztaltowania sie wyobra-
zenia (pojecia) muzycznego.

Wprowadzaniu nowych tresci towarzyszy utrwalanie poznane-
go materialu muzycznego, gdyz sprawnosci muzyczne ksztattuja sie
przez liczne powtdrzenia. Jednak istotne jest urozmaicanie zadan po-
przez stosowanie odmian i przeksztalcen tej samej zabawy, gry mu-
zycznej. Uwzglednianiu mozliwosci indywidualnych dzieci towarzy-
szy¢ powinny proby przekraczania trudnosci i ograniczen ,krok po
kroku” w poczuciu bezpieczenstwa i akceptacji. Nauczyciel stwarza
warunki zaréwno do zbiorowej, jak i indywidualnej aktywnosci glo-
sowej kazdego dziecka, aby stopniowo moglo ono poglebia¢ swoje
kompetencje w tym zakresie i ksztaltowac stuch wysokosciowy.

Wystepy i prezentacje osiagnie¢ muzycznych dzieci nie powinny
zdominowa¢ pracy przedszkola. Cele umuzykalniajace i wspieranie
muzyka rozwoju ogdlnego to nadrzedny cel edukacji muzycznej na
tym etapie, totez nie moze by¢ mowy o stosowaniu treningu muzycz-
nego i nadmiernej liczby forsownych wystepow i popiséw dzieci.
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Wprowadzenie

Specyfika rozwoju dziecka w wieku wczesnoszkolnym wyma-
ga skupiania dziatann edukacyjnych i wychowawczych na procesie
integracji, ktéry w naturalny sposéb dokonuje sie w jego umysle
w drodze doswiadczania otoczenia spotecznego i materialnego. Stad
praca nauczyciela nauczania zintegrowanego polega na wspieraniu
wszechstronnego rozwoju uczniéw i wyposazaniu w niezbedne dla
dalszej nauki kompetencje, a podstawowym zadaniem szkotly jako
instytucji, jest stworzenie wtasciwych warunkow do realizacji celow
wychowawczych i edukacyjnych zaréwno od strony merytorycznej,
organizacyjnej, jak i przedmiotowe;j.

Z systemu ksztatcenia zintegrowanego nalezy jednak wylaczy¢
edukacje artystyczna, poniewaz z dotychczasowych doswiadczen wi-
dzimy, ze przygotowanie nauczycieli, specjalistOw nauczania zinte-
growanego jest zbyt stabe, aby podota¢ temu zadaniu. W zakresie
muzyki nauczyciel powinien swobodnie postugiwac sie umiejetno-
sciami muzycznymi, czyli powinien czyta¢ nuty, gra¢ na instrumencie
akompaniujacym, improwizowac i tworzy¢ muzyke dla konkretnych
sytuacji dydaktycznych, powinien dobrze znac teoretyczne podsta-
wy pedagogiki, psychologii i dydaktyki muzyki oraz literature mu-
zyczna. Dotychczasowe ksztatcenie nauczycieli w ramach studiéw
uniwersyteckich czy w wyzszych szkotach pedagogicznych jest zbyt
skromne, aby ich absolwent uzyskal zarysowane wyzej kompeten-
cje, tym bardziej ze w wiekszosci przypadkéw nie selekcjonuje sie
kandydatéw na studia pedagogiczne pod wzgledem uzdolnien mu-
zycznych. Stad podstawowym zalozeniem dla proponowanych nizej
standardow ksztatcenia jest koniecznos¢ powierzania lekcji muzyki
w klasach I-III ogdlnoksztatcacej szkoty podstawowej specjalistom,
czyli osobom, ktére ukonczyly przynajmniej srednia szkote muzycz-
na i maja odpowiednie przygotowanie pedagogiczne. Drugim waz-
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nym zatozeniem jest objecie wszystkich dzieci edukacja muzyczna,

poniewaz:

— ksztalcenie muzyczne i powiazane z nim wychowanie taneczne
wspiera znaczaco rozwoéj ogolny kazdego dziecka;

— wszystkie posiadajg uzdolnienia muzyczne i ruchowe, choc ich po-
ziom jest zréznicowany;

— poznawanie muzyki artystycznej jest sposobem na wyksztalcenie
dobrego smaku muzycznego;

— ksztalcenie muzyczne jest droga do ksztaltowania poczucia pigkna.

Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi muzycznych

Wypowiadanie sie jezykiem dzwiekow wymaga od dziecka nie
tylko umiejetnosci, ale i Smiatosci oraz wyobrazni. Jego ekspresja mu-
zyczna uwarunkowana jest zaréwno czynnikami tkwiacym w dziec-
ku, jak i czynnikami edukacyjnymi. Te pierwsze nauczyciel winien jak
najwczesniej rozpoznac, te drugie za$ powinny zawiera¢ wykorzy-
stywanie wszystkich mozliwosci akustycznych w nastepujacych for-
mach.

— Ekspresja wokalna: stwarzanie okazji do twdrczego wypowiada-
nia sie w improwizacji melodycznej gtosem, ksztalcenie umiejetno-
$ci $piewu zgodnie z mozliwo$ciami uczniéw (w oparciu o zasady
poprawnej emisji glosu), podejmowanie préb czytania nut gtosem
(w przypadku stosowania metody relacyjnej (relatywnej)), ksztat-
cenie wyobrazen réznicy w wysokosci dzwiekow i wykonywanie
ich glosem, préby ksztalcenia audiacji (szczegdlnie w przypadku
stosowania metody E. E. Gordona).

— Ekspresja gry na instrumentach szkolnych: poza poprawnoscia me-
lodyczna i rytmiczng gry nacisk kladzie sie na strone wyrazowa
wykonan uczniowskich, skupiajac sie przede wszystkim na inter-
pretacji wykonywanych ¢wiczen i drobnych utworéw. W nauce gry
na instrumentach nalezy takze zacheca¢ do podejmowania zadan
twérczych w postaci przeksztalcenn melodii i rytméw z wykorzysty-
waniem mozliwych, dla zrozumienia przez uczniow w tym wieku,
srodkow wyrazu muzycznego.
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— Ekspresja ruchowo-taneczna: dobierajac repertuar do opanowania
przez uczniow w krétkim czasie (muzyka elementarna) oraz re-
pertuar z literatury muzycznej do stuchania i interpretacji rucho-
wej, eksponuje sie w ¢wiczeniach i zabawach ruchowych z muzyka
aspekt estetyczny, przy czym nalezy stara¢ sie, aby uczniowie do-
strzegali, ze jego zrodlem jest muzyka. Ksztalcac wrazliwos¢ na
muzyke, jednoczesnie ksztalcimy estetyke ruchu. Zajecia te powin-
ny mie¢ charakter ludyczny, zacheca¢ uczniéw do twdrczego prze-
ksztalcania opanowanych zabaw ruchowych i tanicow.

— Muzyczna ekspresja tworcza: uczniowie powinni mie¢ okazje do
tworzenia muzyki zaréwno w sposéb spontaniczny, jak i kierowany.
W pierwszym przypadku owe okazje to tworczo$¢ podczas zabaw
muzycznych, np. inscenizacyjnych, w drugim za$ swiadome ,ba-
wienie si¢” materialem dZwiekowym podczas ¢wiczen twdrczych
glosem i na instrumentach szkolnych (np. przeksztalcanie rytmow
i/lub melodii, tworzenie akompaniamentéw do piosenek i utwo-
row instrumentalnych, takze odtwarzanych).

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

poprawny pod wzgledem intonacyjnym i rytmicznym $piew;
elementarna gra na instrumencie szkolnym z nut lub ze stuchu;
umiejetno$¢ prezentacji (gtosowej i/lub instrumentalnej) wiasnych
pomystéw muzycznych w formie prostych improwizacji i akompa-
niamentéw do piosenek dzieciecych;

poprawny pod wzgledem techniczno-ruchowym, wyrazowym oraz
rytmicznym ruch taneczny.

Stuchanie, rozumienie i przezywanie muzyki

Umiejetnos¢ stuchania wplywa na jako$¢ komunikacji dziecka
z otoczeniem zaréwno w procesie edukacji, jak i w kazdej sytuacji zy-
ciowej. Dziecko tylko wtedy zrozumie propozycje, polecenia, prosby
i informacje, gdy potrafi sie skupi¢ na przekazie dzwiekowym mowy
zywej i na przekazie z medidw. Zatem ksztalcenie umiejetnosci stu-
chania poprzez ¢wiczenia i zabawy w celu osiaggania skupienia uwa-
gi na zjawiskach akustycznych jest niezbedne w procesie ksztatcenia
ogdlnego i muzycznego.

Podczas kazdej lekcji (muzyki) uczniowie powinni stucha¢ mu-
zyki artystycznej réznych styléw i gatunkdéw, przy czym powinno sie
utwory powtarzaé, aby dziecko mogto je uznac za znane, bliskie. Kaz-
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dy kontakt z wystuchana muzyka powinien tez by¢ okazjq do wy-

powiadania sie, z akceptacjq wszystkich pogladéw, opisow wrazen

i ewentualnych skojarzen. W kolejnych przestuchaniach utworu wy-

dobywamy z wypowiedzi dzieci opis ogdlnego charakteru muzyki,

potem jej formy, z uswiadamianiem réznic poszczegdlnych jej czesci
i/lub fragmentéw oraz aparat wykonawczy. Podejmuje sie tez proé-
be wyksztalcania intuicyjnego spostrzegania stuchowego réznic sty-
listycznych utworéw. W ramach uczenia sie stuchania i przezywania

muzyki uczniowie powinni mie¢ kontakt z:

— muzyka elementarna (piosenki dzieciece, rymowanki, opracowane
specjalnie ¢wiczenia do nauki czytania nut na szkolnych instru-
mentach muzycznych, wlasne wytwory muzyczne dzieci tworzone
przy pomocy nauczyciela);

— muzyka artystyczna z uwzglednieniem czasu jej trwania oraz trud-
nosci z pojmowaniem formy i wyrazu utworu ze wzgledu na moz-
liwosci percepcyjne dzieci w tym wieku;

— muzyka ludowa polskg i krajow sasiednich (czeska, stowacka, nie-
miecka, ukrainska itp.);

— muzyka wlasnego regionu;

— muzyka popularna, z zastrzezeniem jej wysokiego poziomu kom-
pozycyjnego i wykonawczego.

W repertuarze do sluchania powinny znalez¢ sie nizej podane
utwory.

— Dla klasy I - ilustracyjne i programowe, z uwzglednieniem arty-
stycznej muzyki wspdtczesnej, o kréotkim czasie trwania, instru-
mentalne i wokalne, przy czym zalecane sa wykonania wokalnych
zespotéw dzieciecych lub chérow szkét muzycznych ze wzgledu na
obcos¢ brzmienia wyszkolonych gloséw operowych (w kontekscie
obecnego typu medialnej akulturacji muzycznej dzieci).

— Dla klasy II — utwory poznane w klasie pierwszej z zastosowa-
niem przekladu intersemiotycznego jako sposobu na rozwijanie
wyobrazni i wglebianie sie w tresci muzyki. Wprowadzamy tez
krétkie utwory poznorenesansowe i barokowe z poréwnywaniem
charakteru i stylu w sposo6b intuicyjny, szczegdlnie na przyktadach
poréwnan muzyki dawnej i wspoélczesne;j.

— Dla Kklasy III — utwory wszystkich styléw, przy zachowaniu zasa-
dy krotkiego czasu ich trwania, z powracaniem do poznanych juz
w klasach I i II. Niektére z nich wybieramy do realizacji rucho-
wych, tanecznych lub inscenizacyjnych. Poznany utwér powinien
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takze stawac sie impulsem do poszukiwania droga internetowg in-
formacji o kompozytorze oraz zachecania dzieci do poznawania
jego innych kompozycji.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— shuchanie z uwaga zjawisk akustycznych;

— uwazne shluchanie muzyki;

— umiejetnos¢ ogdlnego opisu jej charakteru (semantycznego i emo-
cjonalnego) i formy;

— intuicyjne rozrdéznianie stylow muzycznych.

Wiedza i umiejetnosci postugiwania sie jezykiem muzyki

W zakres wiedzy i umiejetnosci muzycznych wchodzi alfabety-
zacja muzyczna. Jest to nauka stluchania i odrézniania dzwiekéw
ze wzgledu na ich cechy (czas trwania, wysokos¢ i barwe), nauka
rozumienia muzycznych znakéw graficznych w stopniu podstawo-
wym poprzez ¢wiczenie umiejetnosci gry na szkolnych instrumentach
oraz rozumienie niezbednych do nabywania tej umiejetnosci pojec
muzycznych: melodia, rytm, tempo, metrum, wartosci nut, nazwy
dzwiekéw na instrumencie i w zapisie. Dziecko nabywa takze wie-
dze o prostych formach muzycznych, ktére poznaje praktycznie réw-
niez poprzez wykonanie ruchowe. W toku zaje¢ wprowadza sie tylko
te pojecia, ktore maja bezposredni zwiagzek z aktywnosciaq muzyczng
dziecka.

W Kklasie I, wychodzac od rytmizacji tekstow, wyliczanek, rymo-
wanek oraz rytmicznego ruchu (podstawowe elementy rytmiki dal-
croze’owskiej) realizuje sie wartosci nut i pauz. Wazne jest, aby
uczniowie zrozumieli ich czasowe zaleznosci. Podczas systematycz-
nych zabaw i ¢wiczen w ruchu wprowadza sie slyszenie metrum
(2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 6/8), a nastepnie przechodzi sie do wylonionych
z piosenek schematow rytmicznych dwu- i wiecej taktowych. Wpro-
wadza sie tu zapis graficzny rytmu z jego wykonaniem w réznych
¢wiczeniach i zabawach.

Dzieci powinny rozwija¢ umiejetno$ci w postugiwaniu sie ruchem
tanecznym jako srodkiem komunikacji. Kontynuowana powinna by¢
nauka tanicow wlasnego regionu. Na tym etapie ksztalcenia dzieci po-
winny tez opanowac kroki podstawowe krakowiaka i polki, a takze
tatwe uklady dzieciece tych tancow oraz kilku tancow regionalnych.
Nalezy tez zrealizowac ¢wiczenia wprowadzajace do nauki tancéw
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trudniejszych: oberka, kujawiaka, mazura, tanicéw goralskich. Tance
powinny by¢ dzieciom przedstawiane rowniez w powigzaniu z przy-
spiewkami, ktérych teksty moga by¢ tworzone przez uczniéw na po-
czekaniu. Nalezy uwrazliwia¢ dzieci na powigzania muzyczno-rucho-
we w tancach polskich (rytm, tempo, metrum, forma, artykulacja, dy-
namika, melodyka) i wymagac¢ rozpoznawania ich akompaniamentu
muzycznego. Mozna zrealizowa¢ wybrane tarnce obce.

Wprowadzanie czytania nut musi by¢ powigzane z gra na instru-
mentach szkolnych lub ze $piewem w przypadku stosowania meto-
dy relatywnej. Nazwy dzwiekéw i ich potozenie na pieciolinii (lub
w zapisie solmizacyjnym) uczniowie poznaja droga systematycznych
¢wiczen podczas lekeji muzyki.

Do niezbednych poje¢ w tym zakresie, ktore uczniowie powinni
poznat, ale tez rozumieé, naleza: wysokos¢ i czas trwania dzwieku,
nazwy warto$ci nut i pauz, klucz wiolinowy (G), znaki chromatyczne:
krzyzyk, bemol, kasownik — przy nucie i przy kluczu, skala durowa
i mollowa, dynamika, tempo, forma muzyczna.

Czas i tempo wprowadzania zapisu nutowego wyznaczajg Sred-
ni poziom uzdolnienn muzycznych, poziom osiggnie¢ w nabywaniu
umiejetnosci muzycznych uczniéw oraz realizowany repertuar.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje
— umiejetnos¢ gry na instrumencie szkolnym z nut w stopniu elemen-
tarnym,;

— rozumienie i stosowanie poje¢ muzycznych zwigzanych z kazda
forma aktywnosci muzycznej ucznia.

Edukacja muzyczno-medialna

Tam gdzie jest to mozliwe, wprowadza sie do procesu naucza-
nia muzyki edukacyjne programy medialne, ktére drogg zabaw i gier
komputerowych beda wspiera¢ procesy zapamietywania oraz naby-
wania wiedzy i umiejetnosci muzycznych. Ta forma pracy z dzieckiem
moze by¢ bardzo przydatna w procesie pojmowania zjawisk muzycz-
nych, jednoczesnie wspierajac tez edukacje informatyczna. Programy
komputerowe oddziatuja bowiem polisensorycznie.

W powiazaniu ze stuchaniem muzyki artystycznej uczniowie mo-
ga poprzez Internet i inne media poszerza¢ swoje zainteresowania,
uczac sie pod kierunkiem nauczyciela wyszukiwania wiarygodnych
informacji o kompozytorach, wykonawcach muzyki czy tez o aktual-
nych zdarzeniach muzycznych w kraju i na swiecie. Takze korzysta-



122 Standardy edukacji muzycznej

nie z programéw komputerowych do zapisywania i odtwarzania mu-
zyki powinno poszerza¢ i utrwala¢ muzyczne umiejetnosci uczniow,
szczegolnie w zakresie tworczosci dzieciecej.

Waznym aspektem edukacji muzyczno-medialnej jest uczenie
umiejetnosci wyboru najwartosciowszych utworéw prezentowanych
codziennie w mediach. Muzyka popularna jest dzieciom znana dro-
ga akulturacji. Ulegajac wptywom mediéw, dzieci akceptuja ja bez-
krytycznie. W ramach ksztalcenia muzycznego nie mozna pomina¢
tego faktu i nauczyciel powinien wskazywac na najlepsze (od stro-
ny kompozycyjnej i treSciowej) utwory muzyki popularnej. Nalezy tu
pamietac o naturalnym mechanizmie psychologicznym, ktéry polega
na nasladowaniu przez dzieci w tym wieku oséb znaczacych. Jesli
nauczyciel przedstawi uczniom swoje zainteresowania muzyczne do-
tyczace muzyki popularnej i beda one obejmowac¢ muzyke o dobrym
poziomie wykonawczym, tresciowym i kompozycyjnym, dzieci bedg
przyjmowac owe zainteresowania za swoje, ze wzgledu na autorytet
i sympatie, jakimi darzg nauczyciela w klasach mtodszych szkoty pod-
stawowej. Wazne zatem jest tu wlasciwe przygotowanie muzyczne
nauczyciela, ktérego poziom kultury muzycznej bedzie wystarczajacy
do odréznienia kiczu od poprawnego utworu muzycznego i utworu
artystycznego.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— wigzanie umiejetnosci muzycznych z informatycznymi w zakresie
zabaw edukacyjnych i préb twdérczos$ci dzieciecej przy pomocy pro-
graméw komputerowych;

- intuicyjne wytanianie wartosciowych utworéw muzyki popularne;j.

Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze mugycznej

Poziom nauczania muzyki w klasach mtodszych szkoty podstawo-
wej powinien umozliwi¢ uczniom prezentacje wtasnych osiagnie¢ na
forum klasy, szkoty czy w srodowisku lokalnym, przy czym nie nalezy
tego organizowac¢ w formie oprawy uroczystosci szkolnych i/lub ja-
kich$ swiat. Imprezy takie powinny mie¢ charakter krétkich prezen-
tacji jako odswietnych wydarzen muzycznych dla uczniéw. Przy tej
okazji powinni naby¢ umiejetnosci stuchania muzyki na zywo i wita-
sciwego zachowania, czyli szacunku dla wykonawcow.
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Uczniowie powinni takze uczestniczy¢ w spektaklach operowych
i baletowych oraz koncertach muzyki artystycznej, réwniez tej nale-
zacej do muzycznej kultury popularnej, przynajmniej 2-3 razy w roku
szkolnym. W $rodowiskach wiejskich i matomiasteczkowych organi-
zacja takich koncertéw lub wyjazdéw na koncerty powinny zaja¢ sie
dyrekcje szkdét we wspdtpracy z samorzadem. Uczestniczenie dzie-
ci w koncercie jako stuchaczy winno by¢ poprzedzone odpowiednim
przygotowaniem merytorycznym i wychowawczym. Nalezy zadbac,
aby w repertuarze koncertéw znalazly sie utwory muzyki wspoétcze-
snej. Dziatania popularyzatorskie muzyki artystycznej dla uczniéw
milodszych klas wszystkich szkét ogdlnoksztatcacych powinny by¢ ob-
ligatoryjne.

Czynne uczestnictwo dzieci w zespotach choéralnych, tanecznych
i regionalnych powinno stanowi¢ uzupeknianie szkolnej edukacji mu-
zycznej, poszerzac tez wiedze o kulturze bliskiego i dalszego otocze-
nia droga wlasnych doswiadczen.

Poza stuchaniem muzyki na zywo uczniowie powinni tez korzy-
stac z audycji muzycznych przekazywanych droga medialna. Audycje
te moga by¢ nabywane przez szkote albo realizowane przez nauczy-
cieli klas mtodszych i klas IV-VI, szczegdlnie tych, ktdrzy sq odpowie-
dzialni za realizacje Sciezek edukacyjnych (wychowania regionalne-
go, patriotycznego i in.)

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— orientacja w otaczajacej dziecko kulturze muzycznej, szczegolnie
artystycznej muzyki wspoétczesnej;

— umiejetnos¢ uwaznego stuchania muzyki na zywo;

— umiejetnos¢ poprawnego zachowania sie podczas koncertu.

Pakiety uzupetniajqcych zaje¢ muzycznych

Poza obowigzkowymi lekcjami muzyki w szkole, w kasach I-III
uczniowie powinni mie¢ mozliwos¢ rozwijania swoich zdolnosci i za-
interesowan muzycznych, poniewaz z punktu widzenia psychologii
muzyki ten etap jest bardzo wazny — dzieciece zdolnosci muzyczne
rozwijaja sie tylko do ok. 11. roku zycia. W ramach zaje¢ pozalekcyj-
nych mogliby korzysta¢ z kilku modutow.

- ,Muzyka i komputer” — te zajecia powinien prowadzi¢ nauczyciel-
-instruktor, ktéry poza dobrym przygotowaniem muzycznym potra-
fi wykorzystywac¢ srodki medialne w celu rozwijania zainteresowan



124 Standardy edukacji muzycznej

muzycznych i informatycznych ucznia, ze szczegélnym uwzgled-
nieniem zadan o charakterze twérczym.

- ,Nasza wspolna muzyka” — to modut zaje¢ skupiajacych dzieci za-
interesowane muzyka swojego regionu. Tu dzieci moga uczestni-
czy¢ w zajeciach wspoélnie z cztonkami swoich rodzin.

- ,Muzyka $wiata” — uczestniczac w takich zajeciach, dzieci droga
wiasnych, wspomaganych przez nauczyciela doswiadczen muzycz-
nych oraz droga mediéw poznaja muzyke innych kultur.

- ,Muzyka i inne” — modut zaje¢ artystycznych polegajacych na prze-
kladzie intersemiotycznym, ktérych zrédlem jest muzyka réznych
gatunkdéw i stylow.

Zespoty wokalne i instrumentalne — w zaleznosci od mozliwosci
nauczyciela czy instruktora oraz wyposazenia placéwki w instrumen-
ty muzyczne, zajecia te winny rozwija¢ umiejetnosci Spiewu i gry,
ksztaltowac pozytywne nastawienie do muzyki artystycznej, ksztat-
ci¢ dobry smak muzyczny i rozwija¢ zamitlowania muzyczne.

Kazdy uczen klas I-III powinien uczestniczy¢ przynajmniej w jed-
nej formie pozalekcyjnych zajec artystycznych.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— poszerzenie wiedzy i umiejetnosci muzycznych nabytych podczas
lekcji w szkole;

— rozszerzenie i utrwalenie potrzeb obcowania z muzyka;

— wytworzenie i utrwalenie zamitowania do muzyki.

Warunki realizacji programow mugycznych
opartych na standardach

Aby realizacja programéw nauczania opartych na powyzszych
standardach byta mozliwa, musza by¢ spelnione okreslone warunki.
— W klasach I-III szkoly ogélnoksztatcacej powinny by¢ lekcje mu-

zyki (w klasie I — 2 godziny tygodniowo, w klasach II i III po jed-
nej godzinie) prowadzone przez nauczycieli specjalistow, z przy-
gotowaniem muzycznym przynajmniej na poziomie szkoty sredniej
i ogélnym przygotowaniem pedagogicznym, przy czym standardy
ksztatcenia w szkotach muzycznych powinny takze ulec zmianom,
aby w srednich szkotach muzycznych uruchomi¢ specjalnos¢ peda-
gogiczna i instruktorska.



I etap nauczania. Ksztalcenie zintegrowane. Klasy I-III 125

D
2)

3)
4)
5)
6)

Kadre nauczycielska mozna bytoby pozyska¢ takze w ramach stu-
diéw uniwersyteckich, gdzie powinny funkcjonowa¢ specjalnosci
taczone, na kierunku pedagogika, np. edukacja muzyczna i infor-
matyczna, muzyczna i jezykowa. Warunkiem przyjecia na te spe-
cjalnosci powinno by¢ ukonczenie szkoty muzycznej II stopnia, co
datoby gwarancje odpowiedniego poziomu umiejetnosci muzycz-
nych, natomiast w ramach studiéw uzupehiono by wiedze i umie-
jetnosci z zakresu pedagogiki i dydaktyki muzyki oraz psychologii
muzyki.

W kazdej szkole powinny by¢ sale muzyczne wyposazone w:

instrumenty szkolne i instrument akompaniujacy dla nauczyciela;

sprzet odtwarzajacy oraz zestaw ptyt CD z utworami do wykorzy-

stywania na lekcjach;

miejsce do ¢wiczen i zabaw w ruchu;

sale komputerowe, do ktérych nauczyciel muzyki miatby dostep;

program komputerowy do zapisywania i tworzenia muzyKi;

sprzet multimedialny do odtwarzania filméw oraz wytwordw mu-

zycznych ucznidéw.
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Wprowadzenie

Uwzgledniajac nabyte w toku wczesnej edukacji muzycznej
(przedszkole i klasy I-III szkoly podstawowej) umiejetnosci i kom-
petencje uczniéw, stwierdza sie, Ze praca nad dalszym ich rozwija-
niem musi by¢ osadzona w realiach srodowiska akustycznego, szcze-
gblnie medialnego. Wobec sugestii dotyczacych badan nad rozwojem
muzycznym i emocjonalnym dzieci przechodzacych z etapu elemen-
tarnego nauczania do etapu nauczania systematycznego, odkrywa-
jacych regres w owym rozwoju (przyczyna moze by¢ zmiana orga-
nizacji pracy dziecka w szkole i/lub specyfika tego etapu rozwoju),
nalezy w pierwszych miesigcach nauki muzyki poprzesta¢ na powta-
rzaniu i utrwalaniu tego (ewentualnym uzupeknieniu), co uczen na-
byt wczesniej. Nauczyciel powinien takze zorientowac sie¢ w poziomie
uzdolnien muzycznych ucznidow, aby w mozliwych sytuacjach indy-
widualizacji procesu nauczania mogt przydziela¢ zréznicowane, lecz
adekwatne do mozliwosci dzieci zadania muzyczne.

Nauczanie systematyczne w zakresie muzyki powinno odbywac
sie podczas lekcji tego przedmiotu pod nazwa muzyka (jedna godzi-
na tygodniowo) w celu rozwijania zamilowan, zainteresowan oraz
umiejetnosci postugiwania sie jezykiem muzyki zaréwno w jej od-
twarzaniu, jak i tworzeniu. Lekcje muzyki powinien prowadzi¢ na-
uczyciel specjalista w zakresie edukacji muzycznej z przygotowaniem
pedagogicznym, absolwent studiow magisterskich.

Standardy osiqgniec¢ uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi muzycznych

Ekspresje muzyczna ucznia klas IV-VI nalezy rozwija¢ — podobnie
jak to ma miejsce w nauczaniu elementarnym — w wielu formach,



II etap nauczania. Klasy IV-VI 127

przy czym trzeba uwzglednia¢ cechy rozwoju osobniczego ucznia.
W tym wieku dzieci sa mniej spontaniczne, a ich swiadomos¢ wta-
snych mozliwosci na zasadzie poréwnan z innymi uczniami znacznie
wzrasta. Moze to stanowi¢ trudno$¢ w wykonywaniu twérczych za-
dan muzycznych. Innym aspektem pracy dziecka w tym wieku jest
jego wieksza podatno$¢ na oddziatywanie srodowiska réwiesniczego
oraz zewnetrznego — szczegdlnie medialnego. Pozostaje to w zwiazku
z mozliwymi problemami natury wychowawczej, ktére droga atrak-
cyjnych, aktywizujacych zaje¢ muzycznych mozna ograniczac. Owa
atrakcyjnos¢ jednak nie powinna wynikac¢ z realizacji repertuaru po-
pularnej muzyki z medidw, lecz z interesujacej aktywno$ci muzycz-
nej, dajacej uczniowi poczucie sprawstwa i orientacji w otaczajacym
swiecie muzyki. Uczen wiec powinien mysle¢ o muzyce wielu gatun-
kéw, ze ja ,lubi i przezywa, wie i rozpoznaje, potrafi, umie”.

— Ekspresja wokalna: twércze wypowiadanie si¢ w improwizacji me-
lodycznej glosem wiaze sie z dalszym rozwijaniem umiejetnosci
Spiewu, z poprawna intonacjq i emisja. Jesli w klasach mtodszych
stosowano metode relatywna, nalezy uczyC ta metoda czytania
nut, zwiekszajac poziom trudnosci w poszczegélnych latach na-
uki. Ksztalcenie wyobrazen réznicy w wysokosci dzwiekéw i wy-
konywanie ich gltosem stosuje sie zaréwno przy realizacji metody
relatywnej i audiacji, jak i metody absolutnej. Podczas $piewu pio-
senek, takze w dwuglosie, wydobywamy z wyobrazni dziecigcej
sposob ich interpretacji, wzbogacajac umiejetnosci w stosowaniu
srodkéw wyrazu muzycznego, uwzgledniajac wszystkie elementy
muzyki.

— Ekspresja gry na instrumentach szkolnych: utrwalanie i rozszerza-
nie umiejetnosci gry na instrumentach nalezy realizowac¢ poprzez
zwiekszanie stopnia trudno$ci poznawanego i ¢wiczonego repertu-
aru, takze przy zastosowaniu spiralnego ukladu tresci nauczania.
Uczniowie powinni opanowac kilka utwordéw instrumentalnych po-
prawnie melodycznie i rytmicznie w ciagu roku szkolnego. Szcze-
golny nacisk kladziemy na strone wyrazowgq tych wykonan, aby
uczen potrafil wykorzystywac srodki wyrazu muzycznego do wia-
snej ekspresji w grze na instrumentach. Owe srodki wzbogacamy;,
sublimujac je, rozwijajac ich palete poprzez rozumienie ich zna-
czenia dla ekspresji, zaréwno w muzyce wykonywanej jak i stucha-
nej. W nauce gry na instrumentach poznane utwory powinny by¢
materiatem do przeksztalcen twérczych oraz zachetq do whasnych
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wytworow uczniéw, szczegdlnie w sytuacji, gdy moga korzystac
z muzycznych programow komputerowych.

Ekspresja ruchowo-taneczna: podstawa zaje¢ muzyczno-rucho-
wych powinien by¢ repertuar muzyki artystycznej, szczegolnie mu-
zyki wspotczesnej o charakterze ilustracyjnym. Ksztalcac wrazli-
wos$¢ na muzyke, jednoczesnie rozwijamy estetyke ruchu, orienta-
cje stuchowo-przestrzenna oraz odpowiedzialnos¢ za efekt pracy
w grupie. Znaczaca korzyscig jest takze zainteresowanie muzyka
roznych gatunkoéw, ktorej rozumienie poprzez ruch moze by¢ jedy-
na do niego droga. Podczas realizacji uktadéw ruchowych i tanecz-
nych umozliwiamy uczniom samodzielne i/lub wspierane przez
nauczyciela uczestnictwo w tworzeniu koncepcji uktadu. W kla-
sach IV-VI uczniowie powinni poznawac¢ tanice dawne, narodowe
i regionalne oraz elementy tanica wspotczesnego o charakterze ilu-
stracyjnym.

Muzyczna ekspresja tworcza: okazje do tworzenia muzyki nauczy-
ciel winien stwarza¢ przy realizacji kazdej formy aktywnosci mu-
zycznej. Akceptacja pomystéw twérczych uczniow powinna wy-
tworzy¢ nawyk ich kreatywnos$ci. Realizacja przeksztalcen tema-
téw rytmicznych i melodycznych, tworzenia akompaniamentéw,
tworzenia ,wlasnych opowiesci muzycznych”, a takze wiasnych
melodii czy piosenek powinna mie¢ state miejsce w procesie ksztal-
cenia muzycznego uczniow klas IV-VI.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

poprawny pod wzgledem intonacyjnym i rytmicznym $piew o po-
szerzonej skali glosu;

gra na instrumencie szkolnym z nut, z uwzglednieniem tonacji du-
rowych i mollowych;

umiejetnos¢ prezentacji (glosowej, instrumentalnej) wtasnych po-
mystéw muzycznych oraz ruchowo-tanecznych;

rozumienie budowy utworow muzycznych i stosowanie form mu-
zycznych w swoich wiasnych kompozycjach.

Stuchanie, rozumienie i przezywanie muzyki

Takze na tym etapie nauczania kazda lekcja powinna zawierac

nauke stuchania muzyki. Podobnie jak w klasach mtodszych, ucznio-
wie stuchaja kilkakrotnie tego samego utworu az do momentu, gdy
go rozpoznajq i potrafia okresli¢ jego charakter, i w ogdlnym zary-
sie — forme. W repertuarze powraca sie do utworéw prezentowanych
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w klasach mlodszych oraz wprowadza sie nowe, z dluzszym czasem
trwania. Poréwnaniami doprowadzamy do swiadomego rozrdézniania
typowych styléw w muzyce (dawnej, barokowej, klasycznej, roman-
tycznej oraz wspoétczesnej). Jednak akcent w stuchaniu muzyki po-
winno sie potozy¢ na jej estetycznym przezywaniu. W tym przypad-
ku uczniowie beda przejmowac upodobanie do muzyki od nauczy-
ciela, pod warunkiem jednak, ze jest ono autentyczne. Pewien na-
cisk nalezatoby potozy¢ takze na poznawanie przez uczniéw ludowej

i artystycznej muzyki narodowej, ktéra powinna by¢ prezentowana

uczniom w réznych formach.

W repertuarze do stuchania powinny znalez¢ sie nastepujace
utwory:

— dla klasy IV — utwory wszystkich stylow i gatunkéw o réznym apa-
racie wykonawczym, przy zachowaniu zasady ich niewielkich roz-
miarow czasowych (lub logicznych fragmentoéw, jesli sa to utwory,
dtuzsze, np. cykliczne; zalecane jest utrwalanie poznanej literatury
muzycznej z klas I-1II;

— dla klasy V — utwory poznane w klasie IV z rozszerzeniem o nie-
ktore fragmenty lub czesci, szczegdlnie dotyczy to kompozycji cy-
klicznych;

— dla klasy VI — utwory wszystkich stylow, we fragmentach i w cato-
$ci (wlacznie z utworami cyklicznymi) w zaleznosci od mozliwosci
percepcyjnych poszczegélnych grup (klas) ucznidw.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— stuchanie z uwaga zjawisk akustycznych;

— uwazne stuchanie muzyki;

— umiejetnos¢ ogdlnego opisu jej charakteru (semantycznego i emo-
cjonalnego) ze styszeniem i umiejetnoscig ogdélnego opisu srodkow
wyrazu muzycznego, z probami uchwycenia i opisu formy, sSwiado-
mego rozrdzniania stylow muzycznych;

— wykazanie sie ogdlna orientacja w literaturze muzyczne;j.

Wiedza i umiejetnosci postugiwania sie jezykiem muzyki

W zakres wiedzy i umiejetnosci muzycznych wchodzi poszerzanie
znajomosci jezyka muzyki w stopniu umozliwiajacym gre na instru-
mencie prostych utwordw instrumentalnych i melodii piosenek z opa-
nowanego repertuaru. Zaleca sie tu ¢wiczenie gry na kazdej lekcji,
aby nawyk alfabetyzacji muzycznej zostal utrwalony. Poszerza si¢ tez
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wiedze o rozumienie drobniejszych warto$ci nut oraz o nieregularno-
sci podziatu rytmicznego, wprowadza sie¢ pojecia interwaldow i wie-
lodzwiekow, podstawowe funkcje tréjdzwiekéw (TSD) w tonacjach
dur i moll. Tréjdzwieki i wielodzwieki powinny mie¢ zastosowanie
przy tworzeniu akompaniamentéw lub instrumentalnych, twérczych
ilustracji muzycznych, m.in. dzieci powinny nauczy¢ sie gra¢ akom-
paniament instrumentalny do taficéw polskich i towarzyszy¢ swoim
kolegom podczas ¢wiczen tanecznych.

Uczen powinien tez poznac, takze poprzez wlasna prace, elemen-
tarne wiadomosci z historii muzyki i literatury muzycznej w powia-
zaniu z uczeniem sie stuchania muzyki, ze szczegélnym naciskiem na
polska muzyke wspodtczesna.

W Kklasie IV nalezy w poczatkowych miesiacach pracy skupic¢ sie
na utrwaleniu poznanych poje¢ i wiedzy o muzyce, ktére ucznio-
wie zdobyli w nauczaniu elementarnym. Dobrze jest tu wykorzysty-
wac¢ dziatania muzyczne, ktérymi kieruje uczen (np. tworzenie i po-
prowadzenie wykonania akompaniamentu). Cwiczenie czytania nut
podczas gry na instrumentach szkolnych rozwija sie o nowe zwroty
rytmiczne i melodyczne z poszerzeniem skali. Ta forma aktywnosci
winna mie¢ miejsce na kazdej lekcji muzyki. Uczniowie powinni tez
poznawac nowe pojecia muzyczne, ktérych stosowanie jest niezbed-
ne w ich aktywnos$ci muzycznej. Poza utrwalaniem poje¢ poznanych
w nauczaniu elementarnym wprowadzamy okre$lenia agogiczne, dy-
namiczne, z zakresu harmonii, pojecia wielodzwiekéw i funkgeji, a z
zakresu form muzycznych formy tréjdzielne ABA, wybrane formy cy-
kliczne. Wprowadzamy takze pojecia muzyki wspodtczesnej: atonal-
nos¢, muzyka elektroniczna.

W zakresie ruchu przy muzyce i tanca uczniowie powinni swo-
bodnie operowaé przestrzenia, ciatem i czasem przy odtwarzaniu
kilkuminutowych uktadéw rytmicznych lub tanecznych o niewiel-
kim stopniu trudnosci. Mozna realizowa¢ polirytmie i polimetrie,
uzupehienia, kanony ruchowe, trudniejsze ¢wiczenia koordynacyj-
ne i inhibicyjno-incytacyjne. Dzieci powinny wykonywa¢ prawidtowo
kroki podstawowe wszystkich tanncéw narodowych, zna¢ najwazniej-
sze figury krakowiaka, opanowa¢ realizacje polskich tanicéw wiro-
wych pojedynczo w czterech kierunkach ruchu (polke parami), po-
zna¢ korowdd marszowy. Nalezy kontynuowaé laczenie ruchu ta-
necznego ze Spiewem w roznych formach. Powinno sie powtarzac
i rozwija¢ umiejetnosci w zakresie tance regionalnego. Mozna tez re-
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alizowa¢ wybrane tance obce oraz artystyczne uklady taneczne do
wspotczesnej muzyki mtodziezowej.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— umiejetnos¢ gry na instrumencie szkolnym z nut oraz ze stuchu ze
stosowaniem nieregularnych podziatéw rytmicznych i chromatyki;

— rozumienie i stosowanie poje¢ muzycznych zwigzanych z kazda
forma aktywnos$ci muzycznej ucznia;

— stuchowe odréznianie podstawowych form muzycznych;

— umiejetnos¢ wykorzystywania opanowanej wiedzy muzycznej dla
wlasnej kreatywnosci.

Edukacja muzyczno-medialna

Uczniowie klas IV-VI powinni naby¢ umiejetno$¢ postugiwania
sie programami komputerowymi do zapisywania i tworzenia muzy-
ki. Ich prace twdrcze powstate przy pomocy tego narzedzia beda stu-
zy¢ nie tylko rozwijaniu zainteresowan muzyka, ale przede wszyst-
kim beda wspomaga¢ rozumienie zjawisk muzycznych. Nalezy tez
kontynuowac rozwijanie zainteresowan uczniow poprzez wykorzy-
stywanie zasobéw informacji w sieci komputerowej w powiazaniu ze
stuchaniem muzyki artystyczne;j.

Rozwijanie wiedzy i umiejetnosci muzycznych w toku kolejnych
lat nauki stuza takze rozbudowywaniu ochrony uczniéw przed maso-
wa kulturg muzyczna. W dostepie przez media do réznych gatunkéw
muzyki ksztalcimy mozliwo$¢ wyboru przy zastosowaniu nabytych
droga edukacji mechanizmdéw ewaluacji estetycznej. Dla uczniéw
w tym wieku wilasny zmyst estetyczny jest wazniejszy niz natural-
ne dla dzieci mlodszych nasladownictwo wynikajace z autorytetu na-
uczyciela.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— wigzanie umiejetnosci muzycznych z informatycznymi w zakresie
nabywania wiedzy i umiejetnosci muzycznych i informatycznych;

— swiadome wylanianie wartoSciowych utworow muzyki popularnej;

— umiejetno$¢ uzasadniania swoich wyboréw uzyskana wiedza mu-
zyczna i smakiem muzycznym.
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Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze mugycznej

Na etapie nauczania muzyki w klasach IV-VI uczniowie powinni
nauczy¢ sie organizacji swoich prezentacji muzycznych zaréwno na
terenie placowki, jak i sSrodowisku lokalnym. Powinni wspotpracowac
nad realizacja réznych przedsiewzie¢ artystycznych na terenie szko-
ty (np. tworzy¢ oprawe muzyczng dla grupy teatralnej przy pomo-
cy programu komputerowego). Podobnie jak w klasach mlodszych,
uczniowie powinni uczestniczy¢ w spektaklach operowych i baleto-
wych oraz koncertach muzyki artystycznej, réwniez tej nalezacej do
muzycznej kultury popularnej, przynajmniej 2-3 razy w roku szkol-
nym. Przy dobrym przygotowaniu w latach poprzednich mozna do-
piero po koncercie rozmawia¢ z uczniami na temat jego wartosci,
rozumienia tre$ci muzycznych i pozamuzycznych prezentowanej mu-
zyki oraz prob okreslania aparatu wykonawczego i form poszczegdl-
nych utworow.

Uczestnictwo w koncertach powinno by¢ zagwarantowane dla
wszystkich uczniéw klas IV-VI szkoly podstawowej, zaréwno tych
z duzych i matych miast, jak i wsi.

Szerokim zakresem zadan uczniéw w omawianej grupie powin-
no by¢ uczestniczenie w realizacji audycji i programéw medialnych
o muzyce, zarowno w ramach lekcji muzyki, jak i zaje¢ pozalekcyj-
nych z pomoca nauczycieli réznych przedmiotow, takze tych, ktorzy
sa odpowiedzialni za realizacje Sciezek edukacyjnych (wychowania
regionalnego, patriotycznego i in.).

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— orientacja w otaczajacej dziecko kulturze muzycznej zaréwno ar-
tystycznej, jak i popularne;j;

— umiejetnos¢ dokonywania estetycznych wyboréw, miedzy kiczem
a poprawnymi i artystycznymi utworami;

— umiejetnos¢ wlasciwego zachowania sie podczas koncertu;

— umiejetnos¢ tworzenia prezentacji multimedialnych o muzyce.

Pakiety uzupetniajqcych zaje¢ muzycznych

W szkole podstawowej kazdy uczen powinien mie¢ mozliwosé
skorzystania z zaje¢ pozalekcyjnych prowadzonych przez specjali-
stbw. Zajecia te, do wyboru przez uczniéw, beda uzupelieniem
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i poszerzeniem zadan realizowanych podczas lekcji obowigzkowych.
W ramach zaje¢ pozalekcyjnych mogliby korzysta¢ z modutéw beda-
cych kontynuacja tych z klas I-III, z poszerzonym programem pro-
ponowanym do realizacji. Na tym etapie waznym aspektem muzycz-
nych dziatan pozalekcyjnych jest wprowadzanie zasad duzej samo-
dzielnosci uczniéw w pracach poszczegdlnych modutow.

Kazdy uczen klas IV-VI powinien uczestniczy¢ przynajmniej
w jednej formie pozalekcyjnych zaje¢ artystycznych.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— poszerzenie wiedzy i umiejetnosci muzycznych nabytych podczas
lekcji w szkole;

— rozszerzenie i utrwalenie potrzeb obcowania z muzyka;

— rozszerzenie i utrwalenie zamitlowania do muzyki;

— nabycie umiejetnosci decyzyjnych i twdrczych w pracach zespoto-
wych.

Warunki realizacji programow mugycznych
opartych na standardach

Aby realizacja programéw nauczania opartych na powyzszych
standardach byla realna, muszg by¢ spelnione okreslone warunki:

— w klasach IV-VI szkoty ogélnoksztatcacej powinny odbywac sie ob-
ligatoryjne lekcje muzyki (1 godzina tygodniowo);

— tylko bardzo dobrze (muzycznie i pedagogicznie) przygotowani
nauczyciele moga prowadzi¢ lekcje muzyki w klasach IV-VI (por.
standardy dla klas I-III).

W kazdej szkole powinny by¢ sale muzyczne wyposazone w:

— instrumenty szkolne i instrument akompaniujacy dla nauczyciela;

— sprzet odtwarzajacy oraz zestaw ptyt CD z utworami do wykorzy-
stywania na lekcjach;

— miejsce do ¢wiczen, zabaw w ruchu i tancow;

- sale komputerowe, do ktérych nauczyciel muzyki miatby dostep;

— oprogramowanie komputerowe do zapisywania i tworzenia muzy-
ki;

— sprzet multimedialny do odtwarzania filméw, wytwordw muzycz-
nych oraz prezentacji multimedialnych uczniéw.
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Wprowadzenie

W gimnazjum konczy sie nauczanie muzyki jako przedmiotu
szkolnego (wiedza o kulturze w szkotach ponadgimnazjalnych doty-
czy wszystkich rodzajéw sztuk, nie tylko muzyki), dlatego rola szkoty
jest wyposazenie uczniow w wiedze i umiejetnosci muzyczne, z kté-
rych beda mogli korzysta¢ samodzielnie w ciagu catego zycia.

Realizacja nauczania na tym poziomie powinna uwzglednia¢ na-
byte juz w szkole podstawowej umiejetnosci i kompetencje uczniow
i dalej je rozwija¢ poprzez réznorodne muzyczne dzialania (Spiew,
gre na instrumentach, taniec, ekspresje twodrcza), w tym takze dosko-
nali¢ sprawno$¢ w postugiwaniu sie jezykiem i zapisem muzycznym.
Z tych wzgledéw wazne jest rozpoznanie przez nauczyciela poziomu
zdolnosci i umiejetno$ci muzycznych uczniéw, by méc indywiduali-
zowac (na ile to mozliwe) proces nauczania, dostosowywac zadania
do mozliwosci uczniéw. Jednoczesnie na tym etapie nauczania zmie-
niaja sie proporcje pomiedzy muzycznym dzialaniem, wtasna ekspre-
sja a percepcja muzyki. Stuchanie muzyki wraz z rozumieniem dzieta
jako swoistego faktu kulturowego ma w gimnazjum pierwszorzedne
znaczenie. Jest to uzasadnione specyfikq wieku dojrzewania, rozbu-
dzonymi potrzebami poznawczo-emocjonalnymi.

Jest zatem wazne, aby w tym okresie ksztaltowania sie osobo-
wosci uczniéw edukacja muzyczna nie tylko rozwijalta muzyczne
zdolnos$ci, umiejetnosci, estetyczng wrazliwos¢ na piekno muzyki,
ale i sprzyjata rozbudzaniu swiadomosci waloréw kultury muzycz-
nej wlasnego regionu, dorobku polskiej kultury muzycznej w tradycji
i wspdtczesnosci, takze wartosci wielkich dzietl swiatowej kultury mu-
zycznej stanowigcych kanon arcydziet. Propozycje dydaktyczne po-
winny odwotywac sie zarazem do przykltadéw muzyki réznych kultur
(w tym pozaeuropejskich), ukazywa¢ muzyke w bogactwie jej funkcji
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i jej zwiazkach z innymi dziedzinami sztuki i kultury, by w ten spo-
sOb przyczynia¢ sie do rozwijania sfery wrazliwosci ogélnohumani-
stycznej, postawy empatii, otwartosci na innos¢, réznorodnos¢, ktora
wzbogaca.

Szczegdlnie wnikliwej refleksji wymaga otaczajaca uczniow
wspotczesna kultura muzyczna — edukacja powinna prowadzi¢ do
uswiadomienia sobie przez nich pluralizmu muzycznych zjawisk, kry-
teriéw ich wartosci, ocen, roli multimediéw, przygotowywac do ro-
zumnego korzystania z jej dobr, prowadzic¢ do rozpoznania wtasnych
preferencji estetycznych.

Na tym etapie nauczania szczegOlnie istotne jest odpowiednie
przygotowanie nauczyciela, ktéry w miare mozliwosci powinien
rozwija¢ indywidualna wrazliwos¢ kazdego ucznia. Lekcje muzyki
w gimnazjum powinien prowadzi¢ odpowiednio pedagogicznie przy-
gotowany nauczyciel specjalista w zakresie edukacji muzycznej, ab-
solwent studiéw magisterskich.

Standardy osiqgnieé uczniow

Stuchanie, rozumienie, przezywanie muzyki

Na tym etapie nauczania stuchanie muzyki ze zrozumieniem (es-
tetyczny odbidr jej dziel) powinno by¢ podstawa edukacji muzycz-
nej, stalym elementem lekcji. W poréwnaniu ze szkotg podstawo-
wa znacznie wzbogaca sie i réznicuje repertuar utworéw do stucha-
nia (cho¢ mozliwe i korzystne sa tu nawiazania i powroty do utwo-
row poznanych w klasach mtodszych). Repertuar powinien obejmo-
wac: utwory Swiatowej kultury muzycznej stanowiace kanon arcy-
dziel (uniwersum wartosci trwatych), ze szczegélnym uwypukleniem
dziel stanowigcych dorobek polskiej kultury muzycznej, muzyke lu-
dowg (polska oraz innych narodéw europejskich), a takze przyktady
muzyki kultur pozaeuropejskich. We wspdtczesnej kulturze muzycz-
nej obok nurtu muzyki powaznej powinny sie znalez¢ utwory repre-
zentatywne dla: jazzu, muzyki filmowej, piosenki, rocka, zmieniaja-
cych sie trendéw muzyki mtodziezowe;.

Z innej perspektywy ujmujac, powinien to by¢ repertuar utworéw
zréznicowanych pod wzgledem:
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— obsady, srodkéw wykonawczych;

— budowy formalnej (np. ABA, rondo, wariacje, sonatowe allegro,
fuga);

— uktadu elementéw muzyki (melodia, rytm, tempo itp., ich rola
W utworze);

— faktury (homofonia, polifonia);

— gatunku ( np. piesn, msza, koncert, sonata, symfonia, suita);

— charakteru wyrazowego, dramaturgii;

— stylu (epoka, indywidualny styl kompozytora, srodowiska etnicz-
ne, rézne typy stylizacji).

Efekty ksztalcenia, umiejetnosci, kompetencje

— znajomos$¢ wybranych dziet, stanowiacych dorobek polskiej kultury
muzycznej jako zZrédla warto$ci oraz odrebnosci narodowej (w tym
postaci i tworczos¢ Chopina, Moniuszki, Szymanowskiego) — stu-
chowe ich rozpoznanie (przy bardzo niskim poziomie uzdolnien
muzycznych i pamieci muzycznej opanowanie podanej wiedzy);

— znajomos$¢ wybranych utworéw z kanonu arcydziel swiatowej kul-
tury muzycznej: stuchowe ich rozpoznanie (co najmniej wiedza na
ich temat);

— rozpoznanie stylu epoki (rozréznianie muzyki sredniowiecza, re-
nesansu, baroku, klasycyzmu, romantyzmu, XX wieku i muzyki
wspdtczesnej) w podstawowym zakresie, na podstawie najbardziej
charakterystycznych dla danej epoki utworéw (co najmniej wiedza
o najwazniejszych przedstawicielach epoki i ich dzietach);

— podstawowa znajomos$¢ polskiego folkloru, w tym charakteru na-
rodowych tancéw, regionalnych odrebnosci, wybranych piesni ob-
rzedowych, rozpoznawanie w stuchanych utworach rytméw naro-
dowych tanicow polskich;

— rozpoznawanie muzyki réznych narodéw, srodowisk kulturowych
pozaeuropejskich na podstawie najbardziej charakterystycznych
przyktadéw (co najmniej wiedza na ten temat);

— dostrzeganie barw oraz brzmien gloséw i instrumentéw; znajo-
mos¢ sktadu orkiestry symfonicznej;

— dostrzeganie roli poszczeg6lnych elementéw (melodii, rytmu, har-
monii, dynamiki, kolorystyki) w utworze;

— nabycie umiejetnosci rozrézniania podstawowych modeli budowy
utworu muzycznego i gatunkéw muzyki, np. fuga, sonata, suita,
symfonia, koncert; takze typéw faktury (homofonia, polifonia);

— dostrzeganie réznych typdw wyrazu muzycznego oraz zroznicowa-
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nych funkcji muzyki tanecznej, religijnej, obrzedowej, teatralnej,
filmowej oraz muzyki popularnej;

— umiejetno$¢ przygotowania notatki, audycji o muzyce, ktéra uczen
interesuje sie najbardzie;j.

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi muzycznych

Ekspresja uczniéw moze przejawiac sie w wielu formach muzycz-
nych dziatan, w $piewie, grze na instrumentach, ruchu. Stanowily
one trzon edukacji muzycznej w szkole podstawowej i w gimnazjum
powinny by¢ kontynuowane. Réznorodny repertuar piesni (historycz-
nych, patriotycznych, ludowych, piosenek mtodziezowych), kano-
now, prostych opracowan dwugtosowych, utworéw do grania (w tym
melodii i tematéw z literatury muzycznej), akompaniamentéw, zadan
twérczych powinien stuzy¢ zaréwno rozwijaniu muzycznych umie-
jetnosci, jak i zaspakajaniu niezwykle istotnych w tym wieku potrzeb
wyrazania wiasnych odczué, emocji, (z poszukiwaniem dla nich od-
powiednich srodkow wyrazu).

W zakresie aktywnosci — ekspresji wokalnej — rozwijanie umie-
jetnosci $piewu wiaze sie z ksztalttowaniem nawyku poprawnej into-
nacji i emisji, ksztalttowaniem muzycznych wyobrazen, opanowaniem
czytania nut glosem, a takze z uzyciem glosu jako srodka wyraza-
nia emocji, uczu¢. Nalezy tu podkresli¢, ze uczniowie dobrze przygo-
towani we wczesniejszej edukacji muzycznej, wokalnej, beda mogli
te umiejetnos¢ rozwija¢ bez wzgledu na trudnosci pojawiajace sie
w zwigzku ze specyfikq okresu adolescencji (mutacja glosu, wzrost
samokrytycyzmu wobec wlasnego $piewu itp.) W zakresie aktywno-
$ci — gry na instrumentach — rozwijana i doskonalona powinna by¢
gra na instrumentach perkusyjnych, melodycznych i klawiszowych.
Podstawa zaje¢ muzyczno-ruchowych moze by¢ repertuar polskich
tancéw, opanowanie podstawowych krokéw i figur. Umiejetnosci te
utrwalane sg i rozwijane poprzez poszerzanie repertuaru i jednocze-
sne narastanie stopnia trudno$ci wykonywanych piesni i utworéw do
grania.

Obok wykonywania utworéw, wazna forma aktywnosci sa mu-
zyczne dziatania tworcze uczniow, takie jak miedzy innymi: wypo-
wiadanie tekstu z rézna ekspresja, rytmizacje tekstu, improwizacje
melodii $piewem, na instrumencie, improwizowanie melodii do tek-
stu (i tekstu do melodii), ¢wiczenia rytmiczne i polirytmiczne, two-
rzenie akompaniamentu, improwizacje muzyczne inspirowane dzie-
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tem plastycznym z uzyciem srodkéw wspoétczesnego jezyka dzwieko-
wego i plastyczne ilustracje inspirowane muzyka, wreszcie dziatania
integrujace stowo, dzwieki, obraz, ruch dla wyrazenia okreslonych
tresci. Tu takze nalezy przyjac, ze w toku muzycznej edukacji przed-
szkolnej i szkolnej uczniowie osiagneli wystarczajacy poziom umie-
jetnosci, aby podota¢ muzycznym zadaniom twérczym.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— znajomo$¢ hymnu i polskich piesni historycznych (Bogurodzica,
Gaude Mater Polonia, Warszawianka 1831 r., Rota, wybrane pie$ni
legionowe) — umiejetno$¢ ich interpretacji jako dokumentu wyda-
rzen historycznych;

— rozpoznawanie tych pies$ni, umiejetno$¢ zaspiewania ich w grupie,
co najmniej znajomos¢ stow;

— znajomos$¢ wybranych artystycznych piesni, piosenek popularnych;

— rozpoznawanie tych piesni, umiejetnos¢ zaspiewania ich w grupie,
co najmniej znajomos¢ stow;

— gra na instrumencie szkolnym: udzial w zbiorowym muzykowa-
niu, poprawne wykonywanie zadan muzycznych z zaznaczeniem
potrzeby nauczania gry zespolowej;

— znajomos$¢ podstawowych krokéw i figur polskich tancéow; uczen
rozpoznaje akompaniament muzyczny wszystkich narodowych
tancow polskich oraz potrafi je prawidlowo zatanczy¢é w prostej,
uzytkowej formie; zna tez kilka wybranych tanicéw wilasnego re-
gionu;

— realizacje zadan twoérczych:

— umiejetnos¢ wykorzystywania zréznicowanych srodkéw mu-
zycznego wyrazu takze rozumienia regut muzycznego rozwoju,
budowy utworu (np. ABA, rondo) i zastosowania ich we wia-
snych realizacjach twérczych;

— umiejetnos¢ uzycia glosu, instrumentu, ruchu dla potrzeb eks-
presji, muzycznej dramaturgii, twérczej wypowiedzi.

Wiedza i umiejetnosci postugiwania sie jezykiem muzyki

Uczniowie gimnazjum powinni opanowac wiedze i jezyk muzyki
w stopniu umozliwiajacym im $piewanie piesni, piosenek, gre na in-
strumentach szkolnych prostych utworéw, akompaniamentéw, reali-
zacje zadan twdrczych poznawanego na lekcjach repertuaru. W du-
zej mierze chodzi o utrwalenie wiedzy i umiejetnosci poznanych juz
w szkole podstawowe;.
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Umiejetnosci te powinny obejmowac (w zakresie teorii muzyki):
1) znajomos¢, w podstawowym zakresie, pisma muzycznego — war-

tosci rytmiczne, umiejetnos¢ odczytania zapisu muzycznego i sto-

sowania go w poznawaniu materialu muzycznego (wokalnego

i instrumentalnego);

2) znajomos¢ podstawowych terminéw, w tym podstawowych ozna-

czen dynamiki, tempa, artykulacji, skr6téw pisowni muzycznej,

z zakresu harmonii (pojecia tréjdzwieku, wielodzwieku, funkcji);
3) znajomos¢ (ewentualnie tez rozrdznianie w stuchanych utwo-

rach):

— brzmienia instrumentéw, glosow, zespotdéw, sktadu orkiestry

symfonicznej;

— faktury (homofonia, polifonia);

— modeli budowy utworéw (gatunkéw), np. ABA, rondo, fuga,

sonata, suita, symfonia, koncert.

Tak jak w szkole podstawowej, tak i w gimnazjum wprowadza-
nie, utrwalanie, poszerzanie zakresu poje¢ i wiedzy powinno by¢ $ci-
sle powigzane z doswiadczeniem muzycznym uczniéw: stuchaniem
muzyki, spiewem, gra na instrumentach. W poréwnaniu ze szkotq
podstawowq tu znacznie zwieksza sie zakres wiedzy dotyczacej kul-
tury muzycznej. Obejmuje podstawowe zagadnienia historii kultury
muzycznej (w tym style epok, kanon arcydziet, dorobek muzyki pol-
skiej), folklor polski i narodéw europejskich, innych kultur, zjawiska
wspotczesnej kultury muzycznej (w tym jazz, rock, muzyka filmowa,
tzw. mlodziezowa).

Szczegotowy zakres wiedzy — patrz punkt Stuchanie, rozumienie,
przezywanie muzyki.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci, kompetencje

Rozumienie i stosowanie poje¢ jezyka muzycznego w kazdej for-
mie aktywnos$ci muzycznej oraz w estetycznym odbiorze muzyki:

— umiejetnos¢ operowania podstawowymi pojeciami jezyka muzycz-
nego w opisie muzyki (z uwzglednieniem stylu epoki, indywidual-
nego stylu wybranego kompozytora, budowy utworu, jej elemen-
téw, kulturowej roli, funkcji;

— umiejetnos¢ wypowiadania wtasnych odczu¢, wyrazania zwigza-
nych z utworem mysli i emocji, takze racjonalnej obrony wtasnych
saddéw, przekonan, upodoban.
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Edukacja muzyczno-medialna

Uczniowie gimnazjum powinni poznaé specyfike i funkcje me-
diéw (informacyjne, perswazyjne, estetyczne) oraz opanowac umie-
jetnosci korzystania z nich. Przede wszystkim umie¢ korzysta¢ z za-
sobow informacji w sieci komputerowej, w tym poszerzajacych wie-
dze o kulturze muzycznej i pogltebiajacych doswiadczenie muzyczne
(prezentacje multimedialne poswigecone epokom, stylom, kompozy-
torom, analizom wybranych dziel), takze wykorzystywa¢ komputer
w roznorodnych dziataniach muzycznych, w tym do zapisu i two-
rzenia muzyki, pozyskiwania repertuaru zgodnie z przestrzeganiem
praw autorskich. W zakresie popularnej kultury muzycznej (szeroko
propagowanej przez media) edukacja moze sprzyjac, przygotowywac
do swiadomego wyboru przez ucznidéw jej najciekawszych zjawisk.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci, kompetencje

— umiejetnos¢ wykorzystania mediéw dla rozwijania wiasnych zain-
teresowan, upodoban, poszerzania wiedzy, muzycznych sprawno-
Sci;

— umiejetnos¢ samodzielnego przygotowania wybranego tematu
o muzyce, kulturze muzycznej;

— umiejetnos¢ uzasadnienia estetycznych wyborow, postugujac sie
uzyskana wiedza muzyczna i doswiadczeniem.

Rozwijanie nawykdw czynnego uczestnictwa
w kulturze muzycznej

Nawyki te powinny by¢ rozwijane w gimnazjum poprzez samo-
dzielne prezentacje takze multimedialne (indywidualne i zespotowe)
wybranych tematéw muzycznych zaréwno na lekcjach w klasie, jak
i na forum szkoty. Uczniowie powinni tez uczestniczy¢ w pracach ze-
spoléw (z wyznaczonymi zadaniami) przygotowujacych imprezy mu-
zyczne, koncerty, konkursy, wystawy na terenie szkoty (towarzysza-
ce jej waznym wydarzeniom) i w $srodowisku lokalnym. Szczegolnie
wazna jest tez w miare regularna i odpowiednio przygotowana (in-
formacje wprowadzajace, dyskusje po koncertach) obecno$¢ na kon-
certach (w tym muzyki popularnej), w teatrach muzycznych, ope-
rowych, co powinno stanowi¢ obowiazkowy modut ksztalcenia mu-
zycznego wszystkich uczniow.



III etap nauczania. Gimnazjum 141

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci, kompetencje

— rozwijanie osobistych zainteresowan i zamitlowan, potrzeby kon-
taktu z muzyka;

— orientacja w otaczajacej uczniéw kulturze muzycznej;

— umiejetnos¢ przygotowania prezentacji muzycznego tematu;

— umiejetnos¢ pracy w zespole;

— przyjecie wzoréow odpowiedniego zachowania w teatrze, operze,
na koncercie.

Pakiety uzupetniajacych zaje¢ muzycznych

Uzupemhieniem edukacji muzycznej w gimnazjum powinny by¢
zajecia muzyczne pozalekcyjne, w ktérych mogtby wzia¢ udziat kaz-
dy uczen. Chdr, zespoly muzyczne instrumentalne o réznym skladzie,
zespoly wokalne, taneczne, warsztaty muzyczne, nauka gry na wy-
branym instrumencie — zajecia te bylyby zarazem forma intensywne-
go rozwoju wrazliwosci, umiejetnosci, kultury muzyczne;j.

Efekty ksztalcenia — kompetencje, umiejetnosci

— istotne poszerzenie zakresu umiejetnosci muzycznych;

— rozwdj zainteresowan, potrzeby czynnego uprawiania muzyki jako
stylu zycia;

— nabycie umiejetnosci pracy w zespole.

Warunki realizacji programow mugycznych
opartych na standardach

Lekcje muzyki we wszystkich klasach gimnazjum powinny by¢
obowiazkowe w wymiarze jednej godziny tygodniowo i powinien
prowadzi¢ je nauczyciel bardzo dobrze przygotowany muzycznie
i pedagogicznie, czyli mie¢ wyzsze wyksztalcenie muzyczne w za-
kresie edukacji muzyczne;j.

Zajecia powinny sie odbywa¢ w odpowiednio wyposazonej pra-
cowni. Niezbedne jest nastepujace wyposazenie:

— instrument klawiszowy (tradycyjny lub elektroniczny);
— zestaw instrumentéw perkusyjnych, w tym metalofony i ksylofonys;
— sprzet audio, wideo;
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— zestaw niezbednych ptyt CD;

— komputer wraz z oprogramowaniem, (dostep do sal komputero-
wych);

— sprzet multimedialny do odtwarzania filméw, wytwordw muzycz-

nych, prezentacji multimedialnych uczniow;

podreczniki i ksigzki pomocnicze, jak: stowniki, encyklopedie,

przewodniki (koncertowy, operowy, baletowy);

tablica z pieciolinia;

plansze pogladowe (np. z instrumentami, strojami ludowymi).
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Wprowadzenie

Muzyka i zwigzane z nig przezycia estetyczne stanowia niezbedny
element ogdlnego wyksztalcenia mtodego pokolenia. Zaktada sie, ze
program przedmiotu muzyka w szkole sredniej jest kontynuacja i roz-
szerzeniem tresci programowych realizowanych na wczesniejszych
etapach edukacji muzycznej. Nauczanie muzyki na tym etapie ksztat-
cenia powinno by¢ ukierunkowane na rozwijanie percepcji i wraz-
liwosci estetycznej na muzyke, przy zachowaniu wybranych form
ekspresji muzycznej uczniéw, oraz na kreatywnos¢ uczniéw i nau-
czycieli.

Gléwnym zatozeniem edukacji muzycznej w szkole $redniej po-
winno by¢ wspomaganie dalszego rozwoju uczniéw, ich zdolnosci
i zainteresowan, poszerzanie kompetencji w korzystaniu z débr kul-
tury artystycznej. Poznawanie wybitnych dziel muzycznych powinno
prowadzi¢ do ogodlnej orientacji w dorobku kultury europejskiej, ze
szczegllnym naciskiem na ksztaltowanie potrzeb obcowania z muzy-
ka reprezentowana przez wszystkie gatunki, z uwzglednieniem obec-
nych i przyszltych mozliwosci dostepu do jej wytworéw.

Wiele uwagi nalezy poswieci¢ znajomosci muzyki polskiej, z wy-
eksponowaniem dziet kompozytoréw wspédtczesnych i wpisaniem ich
dorobku w kontekst kultury europejskiej. Przy realizacji poszczegdl-
nych zadan zaleca si¢ wspétprace z nauczycielami innych przedmio-
téw, szczegolnie plastyki, jezyka polskiego, historii oraz informatyki.

Tresci ksztalcenia dotyczace wiedzy o muzyce oraz nabywanie
umiejetnosci ekspresyjnych wzajemnie sie uzupelniaja. Wiedza o mu-
zyce nie moze by¢ bowiem wyizolowana teoria, lecz wsparta aktyw-
noscia muzyczng powinna rozwija¢ w uczniach umiejetnos¢ refleksyj-
nego stuchania muzyki, prowadzi¢ do jej estetycznego przezywania
oraz do podejmowania préb jej tworzenia.
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Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi muzycznych

Mtodziez ma szczegdlng potrzebe wypowiadania si¢ w roznych,
czesto niekonwencjonalnych formach. Muzyka, jako swiat dzwiekow,
z ktorym obcuje codziennie, ma sta¢ sie jedna z platform, na ktérej
owe potrzeby sa zaspokajane. Wypowiadanie sie uczniéw jezykiem
dzwiekéw na tym etapie powinno by¢ nie tylko §wiadome, ale oparte
na umiejetnosciach nabytych juz wczesniej. Formy ekspresji muzycz-
nej mtodziezy maja wynika¢ z ich zainteresowan oraz indywidual-
nych mozliwosci. W ramach zaje¢ muzycznych nalezy wiec:

— rozwija¢ nabyte umiejetnosci muzyczne w zakresie $piewu, czyta-
nia i pisania nut (glosem i na instrumentach, na elektronicznych
nosnikach dzwieku);

— kontynuowa¢ rozwijanie umiejetnosci przeksztalcania znaczen
muzyki w powiazaniu z innymi formami aktywnosci artystycznej,
szczegblnie poprzez ekspresje plastyczna, literacka, ruchows i ta-
neczna;

— podejmowac proby tworczosci muzycznej uczniow z zastosowa-
niem elektronicznych instrumentéw oraz oprogramowania kom-
puterowego;

— prowadzi¢ zajecia w sposob problemowy, oparty na wykonywanej
i stuchanej muzyce, z odwotywaniem si¢ do konkretnych dziel, aby
mlodziez doswiadczata muzyki w sposéb bezposredni;

— angazowac do wspotpracy uczniow, ktérzy dodatkowo ksztalca sie
w szkotach i ogniskach muzycznych i przy ich pomocy organizowac
klasowe lub szkolne koncerty czy warsztaty twércze;

— stwarza¢ uczniom sytuacje dydaktyczne, ktére ulatwiaja dotarcie
do wartosci artystycznych muzyki i nadbudowanych na nich war-
tosci estetycznych; odbiér tych wartosci moze by¢ zréznicowany,
ma bowiem charakter indywidualny i jest uzalezniony od posiada-
nej wiedzy, ostuchania z muzyka, wrazliwosci na piekno.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— prawidlowe postugiwanie sie glosem z zastosowaniem srodkéw
wyrazu muzycznego;

— umiejetnos¢ prezentacji wlasnych wykonan utworéw wyuczonych
(wokalnych, instrumentalnych i ruchowych) oraz wtasnych, samo-
dzielnych lub grupowych préb kompozycyjnych.
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Stuchanie, rozumienie i przezywanie muzyki

Muzyka jako sztuka niesie ze sobg pewne komunikaty, ktére sa
zrozumiate w okreslonych kregach kulturowych. Aby je prawidtowo
odczytaé, konieczna jest, obok wiedzy, duza wyobraznia muzyczna
wsparta edukacjq kulturowa. Stuchanie, rozumienie i przezywanie
tej dziedziny sztuki ma wiec zwigzek ze zrozumieniem symboliczne-
go jezyka muzyki, ktéry poznaje sie zaréwno droga akulturacji, jak
i edukacji. Poniewaz mlodziez najczesciej stucha muzyki popularne;j,
nalezy dac¢ jej mozliwos¢ doswiadczania innych jej gatunkéw i po-
dobnie jak na wczesniejszych etapach ksztatcenia, w realizowanym
programie powinny znaleZ¢ sie charakterystyczne przyktady dla r6z-
nych styléw i epok. W repertuarze utworéw do stuchania powracamy
takze do tych wczesniej prezentowanych zaréowno w szkole podsta-
wowej, jak i gimnazjum, skupiajac sie na:

— charakterze i stronie wyrazowej utworéw;

— cechach stylistycznych typowych dla epoki;

— technice komponowania (homofonia i polifonia, wspoétczesne tech-
niki: punktualizm i dodekafonia, indywidualne techniki niektérych
kompozytoréw);

— sposobach wykonania, czyli réznych mozliwosciach wykonawczych
(od muzyki dawnej po wspotczesnos¢ wlacznie z muzyka popular-
ng i mtodziezowa) w zakresie $piewu jednogltosowego i wielogto-
sowego w zespotach chéralnych, instrumentarium z podzialem ze
wzgledu na sposéb wydobycia dzwieku (aerofony, idiofony, mem-
branofony, instrumenty strunowe, elektryczne i elektroniczne);

— osadzeniu orientacji w repertuarze na wiedzy z literatury, form mu-
zycznych i historii muzyki w zakresie wynikajacym z rozbudzonych
zainteresowan uczniéw;

— respektowaniu kazdego rodzaju przezywania muzyki przez
uczniéw, zarowno rozumiejaco-emocjonalnego, jak i np. ludyczne-
g0;

— podejmowaniu préb prowadzenia dyskusji nad charakterem po-
znawanych utworéw;

— podejmowaniu debaty nad kondycja polskiej i Swiatowej popular-
nej kultury muzyczne;.

Kazdy kontakt z muzyka powinien umozliwia¢ uczniom rozumie-
nie znaczen symbolicznych w muzyce. Te zas wigzq sie z funkcjami,
jakie muzyka na przestrzeni dziejéw pehita i petlni. Wyrdzni¢ tutaj
nalezy:
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— funkcje religijng — wskazywanie na role muzyki w obrzedowosci
katolickiej, protestanckiej, prawostawnej;

— funkcje rozrywkowa — scharakteryzowanie udziatu muzyki w zyciu
codziennym, towarzyskim, w ujeciu chronologicznym od srednio-
wiecznych trubaduréw i truwerdw, poprzez tance dworskie, pie-
sni ludowe, suity, utwory dedykowane mecenasom po wspotczesna
muzyke rozrywkowa;

— funkcje polityczna — wskazanie na wykorzystanie muzyki przeciw-
ko nieprawidtowosciom witadzy, przemocy i wojnie;

— funkcje patriotyczna — podkreslenie roli pie$ni patriotycznej w pod-
trzymywaniu ducha polskosci;

— funkcje ogélnorozwojowa — w kontekscie ksztatcenia muzycznego.

Rozumienie owych funkcji warunkuje rozumienie potrzeb pozna-
wania muzyKki i asymilowania jej wartosci kulturowych.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— sluchowe rozrdznianie stylow i gatunkéw muzyki oraz sposobow
jej komponowania, ze swiadomoscia pelnionych przez muzyke
funkcji w zyciu jednostki i spoteczenstw;

— znajomos$¢ podstawowego kanonu dziel muzycznych wszystkich
epok ze szczegdlnym uwzglednieniem muzyki polskiej;

— umiejetnos¢ okreslenia wartosci estetycznych poszczegdlnych
utwordéw dla siebie oraz w sensie uniwersalnym;

— doswiadczanie estetycznych doznan w kontakcie z muzyka arty-

styczna.
Wiedza i umiejetnosci postugiwania sie jezykiem muzyki

Postugiwanie sie jezykiem muzyki jest uwarunkowane zaréwno
wiedza, jak i umiejetnosciami. W pierwszym przypadku konieczne
jest nawigzanie do wiadomosci:

— z zasad muzyki;

— historii muzyki (w zarysie);

— form muzycznych (wybranych);

— literatury muzycznej (poznanej droga ksztatcenia szkolnego i po-
zaszkolnego).

W drugim za$ uczen powinien posias¢ umiejetnos$¢ zapisywania
muzyki i gry na instrumentach.

Zalecane sa takze muzyczne zadania wykonawcze i kompozy-
cyjne z zastosowaniem programéw komputerowych oraz tworzenie
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nowych (w sensie formy — bezforemnosci, barwy i uzytych zré-
det dzwieku) kompozycji, bedacych sposobem ekspresji wtasnych
uczu¢, wyobrazen czy daleko idacych skojarzen (synestezja). Reali-
zacja owych zadan moze prowadzi¢ do oryginalnych, nowoczesnych

wytworow artystycznych.
Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— stosowanie zdobytej wiedzy o muzyce;

— umiejetnos¢ odtwarzania muzyki na poziomie amatorskim;

— tworzenie wlasnych kompozycji muzycznych i/lub dzwiekowych
(np. tworzenie ilustracyjnych opisow zjawisk wyimaginowanych,
fantastycznych).

Edukacja muzyczno-medialna

Dobra orientacja mlodziezy w problematyce informatycznej spra-
wia, ze kazda forma pracy na tym etapie powinna by¢ powiazana
z naturalnym wykorzystywaniem zaréwno oprogramowania kompu-
terowego, jak i zrédet informacji, ktére mozna uzyskac z sieci Inter-
netu. Nalezy wiec stosowac rézne formy pracy z mediami:

— odtwarzanie i tworzenie muzyki przy stosowaniu odpowiedniego
oprogramowania (w postepie czasu owe programy beda coraz to
doskonalsze i tatwiej dostepne);

- zapisywanie na nosnikach dzwieku wlasnych wykonan i kompozy-
¢ji muzycznych czy ilustracyjno-dzwiekowych;

— stosowanie muzyki odtwarzanej do wlasnych przeksztatcen droga
oprogramowania komputerowego;

— tworzenie wlasnych kompozycji multimedialnych w formie sztuki
synkretycznej;

— poszukiwanie informacji o muzyce, jej historii, wykonawcach i im-
prezach muzycznych;

— tworzenie wlasnych stron internetowych o tematyce muzycznej;

— podejmowanie préb badawczych zwigzanych z kultura muzyczna
mtodziezy z wykorzystaniem foréw internetowych.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— umiejetnos¢ pracy z mediami na polu odtwarzania i tworzenia mu-
zyki;

— umiejetnos¢ pozyskiwania informacji o biezacych trendach w mu-
zyce artystycznej i popularnej;
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— umiejetnos¢ prowadzenia dyskusji w sieci na tematy zwiazane
z potrzebami miodziezy w zakresie kultury muzyczne;j.

Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze mugycznej

Mtodziez licebw powinna juz mie¢ wyrobione nawyki obcowania

z kultura muzyczna, powinna tez mie¢ okreslone potrzeby w tym za-

kresie. Jednak na tym etapie, przy opanowanej juz wiedzy i pewnym

poziomie umiejetnosci, szczegélny nacisk nalezy potozy¢ na aktywi-
zowanie jej w nastepujacych formach:

— organizowanie grup muzycznych zajmujacych sie odtwarzaniem
i/lub tworzeniem muzyki w ramach zaje¢ pozalekcyjnych, kto-
re powinny by¢ prowadzone podobnie do kurséw mistrzowskich
— przy zastrzezeniu réznicy poziomu podejmowanych zadan mu-
zycznych;

— organizowanie wyjazdow turystycznych zwiazanych z imprezami
muzycznymi (konkursami, festiwalami);

— systematyczne uczestniczenie w koncertach zaréwno muzyki arty-
stycznej, jak i popularnej z mozliwoscia przedyskutowania walo-
row tych koncertow z nauczycielem,;

— organizowanie i przeprowadzanie dyskusji nad biezacymi trenda-
mi w mlodziezowej muzyce popularnej rozpowszechnianej przez
media;

— wypracowywanie przez nauczyciela droga mediacji i profesjonal-
nej argumentacji odpornosci na reklamowane, niskiej wartosci wy-
twory kultury muzyczne;j.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

- znajomos$¢ podstawowego kanonu dziel muzycznych czlowieka
kulturalnego;

— otwarto$¢ na zmiany w kulturze muzycznej;

— krytyczne postawy wobec jej biezacych zjawisk.

Pakiety uzupetniajqcych zaje¢ muzycznych

Poza lekcjami muzyki uczniowie liceéw i $rednich szkdét matu-
ralnych powinni mie¢ mozliwos¢ poglebiania swoich umiejetnosci



Liceum 149

i zainteresowan muzyka. W kazdej szkole nalezy zapewni¢ uczniom

mozliwo$¢ uczestniczenia w:

— zespotach wokalnych, instrumentalnych, wokalno-instrumental-
nych;

— muzycznych klubach dyskusyjnych;

— kursach obstugi muzycznych programéw komputerowych;

— warsztatach kompozycji (tradycyjnymi srodkami i komputerowy-
mi);

— zespolach organizujacych imprezy muzyczne z muzyka na zywo
oraz prezentacjami multimedialnymi.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje

— poszerzenie wiedzy i umiejetnosci muzycznych z préba osiagania
profesjonalnego poziomu wykonawstwa w pewnych obszarach;

— zaspokajanie potrzeb ekspresji i przynaleznosci do grupy;

— nabycie umiejetnosci w zakresie organizacji zdarzen muzycznych.

Warunki realizacji programow mugycznych
opartych na standardach

Zaklada sie, ze lekcje muzyki beda sie odbywatly w wymiarze 1 go-
dziny tygodniowo w ciagu trzech lat nauki w liceach ogélnoksztat-
cacych i maturalnych szkotach srednich. Przedmiot ten powinien
prowadzi¢ nauczyciel legitymujacy sie ukonczeniem studiéw mu-
zycznych, magisterskich ze specjalnoscia edukacja w zakresie sztuki
muzycznej, lub absolwent artystycznych wydziatéw uniwersyteckich,
z zastrzezeniem pelnego przygotowania pedagogicznego. Nalezatoby
takze dokona¢ zmian w standardach ksztalcenia nauczycieli, szcze-
gblnie w obszarze nabywania umiejetnosci tworczych i umiejetnosci
wykorzystywania nowoczesnych srodkéw w edukacji muzyczne;j.

W szkotach powinna by¢ pracownia muzyczna wyposazona w:
instrument klawiszowy;
instrumenty perkusyjne (melodyczne i niemelodyczne);
tablice z piecioliniami;
sprzet odtwarzajacy i nagrywajacy;
plyty kompaktowe, kasety wideo, ptyty DVD;
— komputer z oprogramowaniem muzycznym i programem do opra-
cowywania prezentacji multimedialnych;
— biblioteczke muzyczna;
— miejsce do ¢wiczen tanecznych i ruchowych.
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