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Podziekowania

Przygotowanie i publikacja dokumentéw edukacyjnych, ta-
kich jak standardy nauczania jest przedsiewzieciem wymagaja-
cym wysitku wielu oséb i instytucji. Przekazujac czytelnikom re-
zultat naszych prac, czujemy sie w obowiazku wyrazi¢ gleboka
wdzieczno$¢ przynajmniej niektérym z nich. W pierwszej kolej-
nosci wymieni¢ nalezy stowarzyszenia, ktérych wsparcie towa-
rzyszylo nam w czasie réznych etapéw pracy nad tekstem. Ma-
my tu na mysli: Polska Rade Muzyczna, ktéra zainicjowala pra-
ce nad standardami edukacji kulturalnej (a w tym muzycznej),
a takze: Zwiazek Kompozytoréw Polskich, Polskie Stowarzyszenie
Jazzowe, Stowarzyszenie Polskich Artystéw Muzykéw oraz Zwia-
zek Artystéw Wykonawcow STOART. Wdzieczni jestesmy réwniez
Fundacji Polskiej Rady Muzycznej, ktéra koordynowata prace nad
opracowaniem wstepnej wersji standardéw oraz pracownikom
Biura Obchodéw Chopin 2010, ktérzy wsparli nas w ostatnim eta-
pie prac. Podziekowania naleza sie takze Zespotowi Ekspertéw ds.
Muzyki w Szkolnictwie Polskiej Rady Muzycznej, ktérego cztonko-
wie w réznym okresie uczestniczyli w konsultowaniu standardéw.
Nalezy tu wymieni¢ przede wszystkim: K. Knittla, J. K. Dadak-Ko-
zicka, Z. Konaszkiewicz, B. Kaminska, A. Rakowskiego, W. Jan-
kowskiego, W. Labanow i innych.

Nasza szczegélna wdzieczno$¢ nalezy sie nauczycielom, kté-
rzy uczestniczyli w pracy nad standardami i w znacznym stopniu
przyczynili sie do nadania im ostatecznego ksztaltu. Poniewaz by-
to ich zbyt wielu, by mozna byto wymieni¢ wszystkich, poprzesta-
niemy tu na deklaracji ogdélnej, majac nadzieje, ze Zrédlem satys-
fakcji bedzie dla nich przede wszystkim rezultat wspélnego wy-
sitku, ktéry ma szanse przyczyni¢ sie do poprawy stanu edukacji
muzycznej w Polsce.



Przedmowa

Z satysfakcja przekazujemy srodowisku nauczycieli, animato-
row, metodykow nauczania i organizatorow zycia muzycznego
Standardy edukacji muzycznej — material dydaktyczny, przygoto-
wany, by wspiera¢ kreatywne poszukiwania nowych tresci, metod
i form nauczania muzyki w szkotach ogélnoksztatcacych oraz sta-
nowi¢ pomoc w tworzeniu autorskich programéw w tym zakresie
na wszystkich poziomach edukacji. W czasach dos¢ powszechne-
go narzekania na niski poziom muzycznego wyedukowania dzieci
i mlodziezy mozna go tez traktowaé jako probe wskazania kie-
runkéw zmian w o$wiacie muzycznej w Polsce. Winny one obej-
mowac zwiekszenie liczby godzin przeznaczonych na zajecia mu-
zyczne, wydtuzenie cyklu nauczania, stworzenie warunkéw do
poglebiania wspdtpracy szkdt z osrodkami i instytucjami kultu-
ry, a takze zmiany w tresciach nauczania, czyniace edukacje mu-
zyczng w szkolach polskich bardziej niz dotychczas przystajaca
do wspdtczesnego doswiadczenia kulturowego. W tym znaczeniu
standardy sa opracowaniem, ktére inspirowa¢ moze nie tylko in-
dywidualne poszukiwania metodyczne i programowe nauczycie-
li (zaré6wno w odniesieniu do zaje¢ lekcyjnych, jak i pozalekcyj-
nych), ale takze organizatorow oswiaty, poszukujacych modelu
dtugofalowych zmian w tym zakresie. Z wnikliwej analizy tek-
stu standardéw ogdlny zarys takiego modelu bez watpienia sie
wytania.

Prace nad przygotowaniem standardéw edukacji muzycznej
rozpoczely sie w Polsce w roku 2008 z inicjatywy Polskiej Rady
Muzycznej. W ramach aktywnosci powotanego przez nig Zespotu
Ekspertéow ds. Muzyki w Szkolnictwie utworzono wéwczas gru-
pe specjalistéw, wywodzacych sie z réznych osrodkéw akademic-
kich, ktéra korzystajac ze srodkéw projektu ,,Tworzenie i wdra-
zanie standardéw edukacji kulturalnej w Polsce” finansowanego
z programow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, przy-
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gotowala robocza wersje tekstu standardéw.! Obejmowata ona,
poza ,muzycznymi”, takze standardy edukacji wizualnej, filmo-
wej i teatralnej. Dokument ten poddawany byt zmudnym i dtugim
konsultacjom $srodowiskowym w osrodkach akademickich i oswia-
towych.

Drugi etap prac nad standardami — obejmujacy tym razem wy-
lacznie standardy ,,muzyczne” - zrealizowany zostat przy wspar-
ciu Fundacji ,,Muzyka jest dla wszystkich” przez ten sam zespdt
autordw, ktéry zaangazowany byt w przygotowanie ich wersji
wstepnej. Koncentrowano sie tu na opracowaniu wynikéw dys-
kusji sSrodowiskowych oraz przygotowaniu do publikacji finalnej
wersji tekstu. W stosunku do wersji ,konsultacyjnej” jest ona
o wiele bardziej syntetyczna i przejrzysta. Pod wplywem sugestii
ze strony nauczycieli i ekspertéw edukacyjnych uproszczono tez
jej jezyk, czynigc go bardziej przystepnym dla szerokiego grona
potencjalnych odbiorcéw. I choé jest ona w dalszym ciggu tek-
stem specjalistycznym, wykorzystujacym jezyk wtasciwy dydakty-
ce muzycznej lektura tekstu nie nastrecza trudnosci.

Dla os6b i instytucji zainteresowanych pracg ze standardami
istotna jest z pewnosSciag odpowiedz na pytanie: jak wykorzystac
ich potencjal dla wzbogacenia praktyki nauczania? Jak przeku¢
zawarte w nich sugestie i postulaty na interesujacg i wartoscio-
wa dla uczniéw praktyke muzyczna? Niezbedne jest w tym za-
kresie dziatanie wielotorowe. Po pierwsze, standardy zaintereso-
waé winny w pierwszym rzedzie specjalistéw w dziedzinie me-
todyki nauczania i pobudzi¢ ich do prac nad nowymi rozwiaza-
niami w tym zakresie. Wynikaja one bowiem przede wszystkim
z takiego myslenia o edukacji, ktére za cel gléwny stawia so-
bie wspieranie rozwoju muzycznego uczniéw i pobudzanie ich
potencjatu kreatywnego. Praktyczna aplikacja tego typu idei wy-
maga wyspecjalizowanych rozwigzan metodycznych. Tymczasem
prace nad zindywidualizowanymi i interaktywnymi metodykami
nauczania muzyki ledwie sie w Polsce zarysowuja. Nalezy miec¢
nadzieje, ze publikacja standardéw stanie sie dla nich waznym im-
pulsem rozwojowym. Po drugie, efektywne wykorzystanie poten-
cjalu standardéw zalezne jest w znacznym stopniu od szkolen dla
nauczycieli, w ramach ktérych mozliwe bedzie zaréwno uprzy-

1 Opublikowano je w ksiazce: Standardy edukacji kulturalnej. Materiaty do kon-
sultacji srodowiskowych, red. A. Biatkowski, Fundacja Polskiej Rady Muzycznej,
Warszawa 2008.
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stepnienie samych idei, jak i wyposazenie zainteresowanych nimi
w niezbedne umiejetnosci praktyczne umozliwiajace ich praktycz-
na aplikacje. W organizacji tego typu szkolen konstruktywna role
odegra¢ moga nie tylko odpowiednie instytucje resortu oswiaty
i kultury, ale takze organizacje lokalne i pozarzadowe zaintere-
sowane wspieraniem idei powszechnego umuzykalnienia dzieci
i mlodziezy. Po trzecie wreszcie, standardy nauczania muzyki sq —
jak sugerowatem to juz poprzednio — opracowaniem skierowanym
w pierwszym rzedzie do kreatywnych jednostek, ktére zechca po-
traktowac je jako tekst otwarty. Bedg wiec odgrywacé tu gldwnie
role ogdlnej inspiracji tresciowej lub metodycznej do tworzenia
indywidualnych pomystéw lekcji badz innego typu projektéw mu-
zycznych. Nie ma watpliwosci, ze tego rodzaju dziatania przynio-
sa autorom standardéw najwiecej satysfakeji.

Andrzej Biatkowski



Wprowadzenie

We wstepie do Standardow Edukacji Kulturalnej, bedacych ma-
teriatem do dyskusji srodowiskowych?®, K. Ferenc sugeruje, ze do
kultury cztowiek wprowadzany jest droga socjalizacji oraz eduka-
cji. W pierwszym przypadku nalezy podkresli¢, ze owa socjalizacja
staje sie coraz bardziej zdominowana przez media, kosztem rela-
¢ji rodzinnych czy réwiesniczych, kosztem rzeczywistego, natu-
ralnego kontaktu z natura, sztuka. Edukacja za$ czesto jest odsu-
wana na skraj horyzontu funkcjonowania dzieci i mlodziezy jako
obowiazek, po ktérym szybko mozna powrdci¢ do swoich najbar-
dziej akceptowanych swiatéw wykreowanych przez media. Te zas
wypehniajg trescig osoby bardziej w sposéb zawodowy zwigzane
z produkcjg niz z tworczoscia wywiedziona z wewnetrznej po-
trzeby ekspresji polaczonej z dobrym warsztatem oraz talentem.
Owa ,,produkcja”, zupelie podporzadkowana zasadom marketin-
gowym, stajac sie powszechnie dostepna droga Srodkdw maso-
wej komunikacji, wptywa na kazdy rodzaj zycia kulturalnego, na
procesy wychowawcze i edukacyjne, zmienia nasz $wiat w trud-
no przewidywalnych kierunkach. Jednym z niepokojacych zja-
wisk jest proces, polegajacy na zanikaniu ,instynktu” artystyczne-
go, ktéry w czasach przedmedialnych funkcjonowat wystarczaja-
co wyraznie, aby z wielu réznych wytwordw kultury wybierano te
najwartosciowsze, tworzac kanon dziel o nieprzemijajacym zna-
czeniu.? W epoce ,,przedinformatycznej” bowiem tresci i warto$ci
kultury przekazywane byly naturalng droga uczenia sie miedzy-
pokoleniowego. Dzieci nabywaly kompetencji kulturalnych naj-
pierw w $rodowisku rodzinnym, nastepnie w szkole, potem zas
przez inne kontakty spoteczne, korzystajac z réznych, bezposred-
nich form uczestnictwa w kultywowaniu tradycji i obyczajéw, do-
$wiadczaniu nowych form kultury, poznawaniu literatury i sztuki

1 Standardy edukacji kulturalnej. Materiaty do konsultacji sSrodowiskowych, red.
A. Biatkowski, Warszawa 2008.

2 W. A. Sacher, Dziecko w kulturze europejskiej — projekt artystyczno—naukowy.
Zalogenia, realizacja, ,,Guliwer” 2004, nr 12.
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powstajacej w najblizszym otoczeniu, a wiec w regionie, potem
kraju. Obecnie ten naturalny proces ulegt przerwaniu. Obserwuje
sie wiec wchodzenie dzieci w obszar kultury, ktéry dla ich rodzi-
céw i dziadkéw jest czesto obcy, kultury wytwarzanej systemem
produkcji, z nastawieniem na zyski, z wykorzystywaniem psycho-
logicznych mechanizmdéw manipulacji, stuzacej przede wszystkim
skutecznosci marketingowej przy prawie zupelnym zaniechaniu
dbalosci o rzeczywiste potrzeby kulturowe dzieci, ktére zaspaka-
jane wlasciwie by¢ moze przyczynialyby sie do zmniejszenia eska-
lacji probleméw wychowawczych, jakie obserwujemy obecnie.?

Ksztalcenie dzieci i mlodziezy do przyswajania i tworzenia
kultury jest teraz niezbedne zaréwno dla nich samych, dla ich
wszechstronnego rozwoju, jak i dla umozliwienia im przekracza-
nia zwyklej socjalizacji. Przytloczone mnogoscia ofert spedzania
wolnego czasu coraz czesciej ulegaja ,,producentom, menadze-
rom, kupcom i politykom™*, pozostajac na uboczu rzeczywistych
zdarzen kulturowych, artystycznych i spotecznych. Czesto tez alie-
nujac sie z wlasnego srodowiska rodzinnego i réwiesniczego, po-
grazaja sie w intelektualnym i emocjonalnym lenistwie bycia wi-
dzem, konsumentem, bez mozliwosci wchodzenia w préby rozu-
mienia senséw symbolicznych bedacych przekazem tresci kultu-
ry. A rozumienie to nikomu nie jest dane. Tylko droga edukacji,
a wiec droga doswiadczania wytworéw kultury i ich tworzenia
oraz na bazie nabytej wiedzy i umiejetnosci dziecko, a potem o0so-
ba dorosta moze wyj$¢ poza éw konsumpcjonizm i moze nabyé
prawo swobodnego wyboru sposréd wielu wartosciowych ofert
wspotczesnej i dawnej kultury.

Mozna tu zauwazy¢ pewien paradoks. Otdéz powszechnie sie
sadzi, ze obecne mozliwosci komunikowania sie sg oczywistg za-
leta dla nabywania kompetencji kulturowych, a dostepno$¢ wy-
twordéw z tego obszaru ludzkiej dziatalnosci stata sie warunkiem
wystarczajacym dla jej upowszechniania. Jednak nie obserwuje
sie takiego zjawiska, szczegolnie wsrdd dzieci i mtodziezy, ponie-
waz najczesciej nie udostepniono im droga edukacji catego obsza-
ru kultury i sztuki, a to znaczy, ze pozbawiono je wyboru. A ponie-

3 Por. W. A. Sacher, Miejsce edukacji kulturalnej i artystycznej w procesie wy-
chowywania dziect, [w:] Rzeczywistos¢ edukacyjna i kulturowa w sytuacji zmiany
spotecznej, red. S. Juszczyk, M. Kisiel, Uniwersytet Slaski, Katowice 2010, s. 98—
106.

4 D. Jankowski, Pedagogika kultury. Studia i koncepcja, Krakéw 2006, s. 23.
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waz potrzeby kulturalne sa naturalne dla kazdej jednostki, w pu-
stych, niezagospodarowanych edukacja kulturalna i artystyczna
miejscach usadowita sie kultura masowa, z ktérg dzieci utozsa-
miaja sie czerpigc stad wzorce zachowan i postaw, czesto przyj-
mujac ludyczny i beztroski sposéb z nig obcowania.

Jesli wiec kultura ma stac sie czynnikiem zmieniajacym zycie
jednostki, a nie by¢ tylko sposobem na jego urozmaicenie®, w pro-
cesach ksztalcenia i wychowywania dzieci i mlodziezy powinny
sie znalez¢ takie tresci, ktére nie tylko wyposaza je w wiedze
i umiejetnosci, ale ulatwig przyjmowanie postaw humanistycz-
nych wobec ludzi i $wiata.

Nalezy tez poruszy¢ kwestie formy przekazu tresci przedmio-
téw artystycznych i — szerzej — tresci kulturowych. Te stosowane
zgodnie z zasadami dydaktyki, a raczej dydaktyzmu®, nie moga
by¢ juz skuteczne. To raczej zaangazowanie i rzeczywiste zain-
teresowania oraz kompetencje artystyczne i kulturowe (rowniez
w zakresie kultury popularnej) nauczycieli moga by¢ wzorcem do
nasladowania, szczegélnie wtedy, gdy towarzyszy temu atmosfera
zyczliwosci i zrozumienia. Istotnym tez elementem spojrzenia na
dzieci i mtodziez w toku ksztalcenia kulturowego i artystycznego
jest dostrzeganie i wykorzystywanie wielu tkwigcych w nich moz-
liwosci ze wzgledu na posiadane uzdolnienia, wyobraznie i po-
mystowos$¢é. Wydobywanie tych ,,débr” bowiem moze konkuro-
wac z pospolitoscia znacznego obszaru kultury popularnej, ponie-
waz najbardziej zainteresowany w tym procesie uczen, doswiad-
czajac sprawstwa bedzie na swdj indywidualny, twoérczy sposéb
odkrywatl swiat wlasnych doznan i ,odkry¢”. Owe do$wiadcze-
nia, w dziecinstwie intuicyjne, w przysztosci beda warunkowac
umiejetnos¢ dokonywania wyboru przez wymagajacych odbior-
cow sztuki i kultury, ktorzy stang w opozycji do szerzacej sie ,ty-
ranii przecietnosci”.”

Uwzgledniajac fakt, ze S$rodowisko rodzinne zbyt rzadko
zapewnia dziecku odpowiednie wychowanie kulturowe, trzeba

5 J. Lach-Rosocha, Rola kultury w procesie ucztowieczania cztowieka i humani-
zacji swiata. Wybrane aspekty problemu, [w:] Kultura wspdtczesna a wychowanie
cztowieka, red. D. Kubinowski, Lublin 2006.

6 Por. B. Pituta, Wplyw mediéw na model pracy nauczyciela, [w:] Edukacja —
kultura — media. Wybrane aspekty pedagogiki kultury, muzyki i mediéw, red. W. A.
Sacher, A. Wasinski, Bielsko-Biata 2008.

7 L. Gutek, Filozoficzne i ideologiczne podstawy edukacji, Gdanisk 2003, s. 121.
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mie¢ swiadomos¢, ze to nauczyciel w bezposrednim kontakcie
z uczniem stwarza jedyna plaszczyzne, na ktérej mozna budowac
ich stosunek do otaczajacego swiata oparty na wartosciach uni-
wersalnych, i ktérych przyswojenie, a takze uznanie w przysztosci
za wlasne, jest celem zaréwno edukacji, jak i wychowywania.

Dziatania te, ktérych trescig sa wytwory kultury i/lub sztuki
moga ponadto tworzy¢ szanse na ich skutki terapeutyczne, czesto
bardzo pozadane tam, gdzie dzieci i mtodziez potrzebujq takiej
pomocy, a oddzialywania wychowawcze innego rodzaju nie przy-
nosza rezultatéw. Zrédtem tej funkeji edukacji kulturalnej i arty-
stycznej sa nie tylko wartosci tkwigce w wytworach kultury. Waz-
nym aspektem oddzialywania terapeutycznego jest proces, pod-
czas ktérego wychowankowie sami doswiadczaja tworzenia i in-
terpretacji zjawisk kulturowych i artystycznych, gdy stwarza sie
im okazje do bycia twdrca. Zapominaja wdwczas o swoich nie-
dostatkach czy problemach, czuja, ze moga mie¢ na co$ wplyw
i w swoich wytworach zawieraja projekcje wlasnych przezyc¢ bez
potrzeby ich werbalizacji, pokonujac w ten sposéb odczuwany
dyskomfort oraz swoje problemy w relacji z innymi osobami i sa-
mymi soba.

Nalezy tez podkresli¢, ze uczestnictwo w kulturze oraz edu-
kacja artystyczna to jedna z form opieki nad dzie¢mi, a dla milo-
dziezy jedna z form spedzania wolnego czasu wymagajaca od na-
uczycieli szczegoélnego, zaangazowanego podejscia, okreslonego
zakresu wiedzy i umiejetnosci oraz swiadomosci celu swoich dzia-
tan, a takze swiadomosci konsekwencji zaniedban.

Poza wymienionymi problemami wychowywania i ksztalcenia
$rodkami kulturowymi i artystycznymi nalezy zwréci¢ uwage na
zjawiska posrednio wplywajace na ten proces. Jednym z nich jest
pauperyzacja duzych grup spotecznych, ktéra obserwujemy w na-
szym kraju, a ktéra wplywa na zwiekszanie sie potrzeb w zakre-
sie wychowywania dzieci i mtodziezy przez nauczycieli, szczegdl-
nie w obliczu niewydolnosci wychowawczej rodzin. Dostep do
ksztalcenia artystycznego i débr kultury warunkuje bowiem sta-
tus spoteczny i ekonomiczny srodowiska rodzinnego, stad zakres
niedostatkdw uczestnictwa w tym znaczacym obszarze dziatalno-
Sci dzieci, mtodziezy i ich rodzin ze Srodowisk objetych ubdstwem
jest z pewnoscig znaczny — cho¢ owa pewnos¢ nalezatoby uzyskac
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droga rzetelnych, szeroko zakrojonych badan.® Wprowadzenie
wiec standardéw edukacji kulturalnej do wszystkich szkét w na-
szym kraju moze by¢ rozwigzaniem tego i wielu innych proble-
mow natury edukacyjnej, wychowawczej oraz spotecznej. Oczy-
wiscie nie mozna z pola widzenia straci¢ jakosci realizacji tego
projektu. Wiaze sie to z przygotowaniem do tych dzialan nauczy-
cieli, zaplecza materialnego, ale przede wszystkim poparcia $ro-
dowisk odpowiedzialnych za edukacje w naszym kraju. Bez tego
wsparcia nawet najlepsze pomysty i projekty mogg pozostac tylko
w fazie planowania, pozostawiajac nastepne pokolenie Polakéw
na jednym z najnizszych poziomow kultury wsrdd krajow euro-
pejskich. Niepokojacym sygnatem pogtebiania sie tego zjawiska
jest ostatni Miedzynarodowy Konkurs Chopinowski w Warszawie.
Decydenci programéw telewizji publicznej uznali, Ze nie warto
poswiecac czasu antenowego na relacje z tego wydarzenia, spy-
chajac ten obowiazek na kanat, do ktérego bardzo niewiele oséb
ma dostep (TVP Kultura). Fakt ten sugeruje juz nie tylko niski po-
ziom kultury w naszym kraju, ale zapas¢ kulturowq. Czas wiec
na wyjscie z fazy konstatacji i planowania w faze rzetelnych dzia-
tan. Standardy edukacji kulturalnej mogg owe dziatania ulatwic,
ukierunkowaé, pod warunkiem jednak, ze zostang wdrozone do
praktyki edukacyjnej.

Wiestawa A. Sacher

8 W. A. Sacher, op. cit.
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Przedszkole

Wprowadzenie

Ksztalcenie muzyczne w przedszkolu jest integralng czescia
pierwszego etapu edukacyjnego, zajmuje w nim znaczace miej-
sce z uwagi na szczegolne predyspozycje dzieci w wieku od 3. do
7. roku zycia do zajmowania sie muzyka i zabaw muzyczno-ru-
chowych. Kazde dziecko dysponuje wrodzonymi zadatkami zdol-
nosci muzycznych, a zatem ma prawo do ich rozwijania w po-
czatkowych etapach oddzialywan edukacyjnych, ktére sa okre-
sem szczegolnej podatnosci na ksztattowanie wszystkich elemen-
téw stuchu muzycznego i muzykalnosci. Réwnoczesnie sprawnos¢
stuchowa i muzyczno-ruchowa dziecka wspiera proces jego ko-
munikacji, uspolecznienia, akulturacji, tworzy warunki dla roz-
woju sfery poznawczej. Totez kazde dziecko powinno mie¢ moz-
nos¢ uczestniczenia w zajeciach muzyczno-ruchowych w maksy-
malnym wymiarze odpowiednio do wieku.

Edukacje muzyczna realizuje sie poprzez wielostronne organi-
zowanie aktywnosci muzycznej dziecka i przez to wspieranie jego
wszystkich sfer rozwoju emocjonalnego, psychicznego, fizyczne-
go, moralnego, umystowego z uwzglednieniem rozwoju zaintere-
sowan i motywacji promuzycznych. Aktywno$¢ muzyczna dziec-
ka to stosowane przemiennie ¢wiczenia mowy i $piew, stuchanie
aktywne muzyki, ruch przy muzyce, gesto-dzwieki i gra na in-
strumentach perkusyjnych. Mozliwo$¢ angazowania calego orga-
nizmu dziecka réwnoczesnie z odczuwaniem w sferze estetyczno-
-emocjonalnej stwarza niepowtarzalne mozliwosci ksztaltowania
calej osoby i wspierania rozwoju dziecka. Stosowane metody wy-
nikajg z zalozen Pedagogiki Zabawy, Pedagogiki Muzycznej, Ryt-
miki, Kinezjologii Edukacyjnej, metody Dobrego Startu i Ruchu
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Rozwijajacego oraz zasady wychowania i uczenia sie przez prze-
zywanie, radosnego doswiadczania muzyki w zakresie dostepnym
dla dziecka na danym etapie rozwoju.

Standardy osiggnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia
wypowiedzi muzycznych

Ekspresja muzyczno-ruchowa

- Dziecko stucha muzyki granej przez nauczyciela lub z nagran
plytowych i reaguje na nia gestami, gesto-dzwiekami (rytmicz-
nym klaskaniem, uderzaniem o uda itp.), porusza swobodnie
calym cialem;

— koordynuje ruchy z tempem, metrum i rytmem akompaniamen-
tu muzycznego;

— grupowo wraz z nauczycielem opracowuje ruchowo piosenki:
stosuje ruch ilustracyjny, inscenizowany, taneczny, rytmiczny;

- nasladuje zjawiska przyrodnicze, zachowania oséb, zwierzat
itp. ruchem poddanym dyscyplinie rytmicznej, metrycznej;

— wykonuje elementy tancéw ludowych w ukladzie dla dzieci
(kroki, figury), a nastepnie taczy je w wieksze catosci.

Ekspresja wokalna

— Dziecko wykonuje szereg ¢wiczen glosowych i logo-rytmicz-
nych, oddechowych, dykcyjnych w formie zabaw zwigzanych
zawsze z ruchem i rytmizacjg mowy;

— nasladuje wokalnie odglosy z otoczenia;

— potrafi wypowiedzieé rytmicznie kroétkie teksty, stosujac zmiany
dynamiki i tempa;

— podejmuje proby samodzielnego, poprawnego intonowania me-
lodii glosem poprzez powtarzanie za nauczycielem motywdéw
muzycznych;

— $piewa indywidualnie krétkie frazy opierajac sie na tekscie, np.
Spiewa swoje imie, powitanie, zakonczenie melodii;

— $piewa wraz z nauczycielem i samodzielnie tatwe melodycznie
i rytmicznie piosenki dostosowane do swojej skali glosu.
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Ekspresja instrumentalna

— Dziecko poznaje charakterystyczng barwe i sposéb gry na po-
szczegOlnych instrumentach perkusyjnych: grzechotce, beben-
ku, kotatce, klawesach, tréjkacie i innych;

— tworzy wlasne instrumenty z dostepnych przedmiotéw;

— ilustruje dzwiekowo opisywane w opowiadaniach i bajkach
zdarzenia grajac na instrumentach;

— dobiera instrumenty lub przedmioty akustyczne do nasladowa-
nia odgltoséw przyrody; tworzy opowiesci ruchowo-dzwiekowe;

— dazy do wspdtpracy z kolegami akompaniujac do piosenek;

— improwizuje w grze na instrumentach.

Stuchanie, rozumienie i przezywanie muzyki

— Dziecko potrafi koncentrowa¢ sie na stuchanej muzyce przez
jedna do kilku minut;

— reaguje ruchem na zmiany dotyczace okreslonych elementéw
muzyki: rytm, dynamike, tempo, artykulacje;

— poznaje i rozréznia barwe instrumentéw perkusyjnych, a na-
stepnie: fortepianu, trabki, skrzypiec, wiolonczeli, organdw, gi-
tary oraz instrumentow elektronicznych;

— odréznia muzyke instrumentalng od wokalnej;

— okresla styszane efekty dzwiekowe, np.: gtosno - cicho, szybko
— wolno, krétko — dtugo, wysoko — nisko, blizej — dalej, ciemno
- jasno, wesolo — smutno, pogodnie — ponuro;

— rozpoznaje z pamieci slyszang albo poznana piosenke lub inny
utwér muzyczny;

— zauwaza powtorzenia znanej czesci utworu;

— prébuje wyrazaé wlasne emocje zwiazane ze slyszang muzyka
poprzez ekspresje ruchowa, dramowa, stowna, plastyczna.

Wiedza i umiejetnosci postugiwania sie
jezykiem muzyki

Dziecko buduje swoje wyobrazenia dotyczace elementéw mu-
zyki na podstawie wielostronnych do$wiadczen podczas systema-
tycznie realizowanych zabaw muzycznych. Odpowiedni poziom
kompetencji wyraza aktywnoscig muzyczna:
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porusza sie w rytmie prostych akompaniamentéw (rozréznia
rytm marsza, biegdw, skokéw, podskokéw);

prawidlowo wykonuje Kklaskaniem prosty rytm zlozony
z ¢wierénut i 6semek, powtarza za nauczycielem zrytmizowa-
ny tekst wyliczanki, rymowanki;

rozpoznaje barwe instrumentéw muzycznych i ich nazwy, oraz
gloséw: glos meski i kobiecy;

reaguje ruchem i nazywa tempo: wolno, szybko, wolniej, szyb-
ciej;

reaguje na dynamike i nazywa: glosno, cicho, gtosniej, ciszej;
rozrdéznia rejestry dzwiekdw instrumentu: wysoki, Sredni, niski;
reaguje umownym ruchem/gestem na zmieniajace sie metrum
lub artykulacje;

poréwnuje wysokos¢ dwdch dzwiekow, na przyktad w relacji
So—mi;

Spiewa poprawnie krétkie melodie, Spiewanki;

zna, zapamietuje i odtwarza kilka do kilkunastu piosenek;
reaguje na umowne sygnaly muzyczne i rozpoznaje poznane
utwory;

okresla nastréj utworu: wesoto, smutno itd.;

dokonuje oceny: tadna, brzydka, podoba sie, nie podoba sie;
zna pojecia: mugzyk, orkiestra, koncert, spiewak, filharmonia
i pokrewne.

Edukacja muzyczno-medialna

Dziecko przyzwyczaja sie do omawiania i analizy styszanej mu-
zyki;

szanuje urzadzenia techniczne i prébuje postugiwac sie apara-
turg odtwarzajacg nagrania ptytowe;

zna i potrafi wymieni¢ kilka muzycznych audycji telewizyjnych
lub radiowych;

odréznia muzyke rozrywkowa od muzyki koncertowej;
korzysta z réznych stacji telewizji edukacyjnej i kulturalnej pod
opieka nauczyciela;

korzysta z muzycznych programéw komputerowych dla dzieci;
uczestniczy w omawianiu waloréw estetycznych muzyki po wy-
stuchaniu audycji, filmu itp.
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Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze muzycznej

Muzyka elementarna obecna jest we wszystkich zajeciach

w przedszkolu, co przyczynia sie¢ do rozwoju zainteresowan

i potrzeby zajmowania sie muzyka. W miare mozliwosci kazde

dziecko:

— uczestniczy przynajmniej kilka razy w ciagu pobytu w przed-
szkolu w koncertach na zywo organizowanych w placéwce
w wykonaniu profesjonalnych muzykéw, a takze w impre-
zach muzycznych w salach koncertowych, teatrze muzycznym,
w szkotach muzycznych, domach kultury;

— bierze aktywny udzial w przedstawieniach stowno-muzycz-
nych, konkursach organizowanych w przedszkolu i na zew-
natrz;

— rozmawia z nauczycielem na tematy zwigzane z wydarzeniami
muzycznymi w telewizji i instytucjach kulturalnych.

Pakiety uzupelniajqcych zaje¢ muzycznych

Oprécz codziennego oddzialywania umuzykalniajacego
w przedszkolu powinny funkcjonowaé pakiety uzupekiajgcych
zaje¢ dla réznych, specyficznych potrzeb rozwojowych dzieci
w wieku 3-6 lat:

— dla wszystkich dzieci obowigzkowo profesjonalnie prowadzone
zajecia rytmiczno-ruchowe;

— dla dzieci przecietnie i ponadprzecietnie uzdolnionych — mozli-
wosC rozwijania zainteresowan i specjalnych uzdolnien;

— dla dzieci z dysfunkcjami rozwojowymi, takimi jak na przyktad
wady wymowy, trudnosci z koordynacja ruchowa, zaburzenia
zachowania: nieSmiatos¢, nadpobudliwo$¢ — mozliwos¢ wyrdw-
nania szans rozwojowych poprzez zajecia muzyczno-ruchowe
z elementami terapii.

Sa to zajecia do wyboru przez rodzicédw, przy wspdtpracy i do-
radztwie nauczycieli przedszkola lub poradni rozwojowych. Pro-
ponowane pakiety to: Rytmika, Logorytmika, Wychowanie tanecz-
ne, Teatrzyk mugzyczny, ,Piosenkarnia” i inne.
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Warunki realizacji programéw mugzycznych
opartych na standardach

Kadra pedagogiczna

Edukacje muzyczng w przedszkolu prowadzi nauczyciel spe-
cjalista pedagogiki przedszkolnej, wlaczajac ja w catoksztalt co-
dziennych oddzialywan rozwojowo-wychowawczych i ksztalca-
cych.

Dyrekcja przedszkola stwarza warunki doskonalenia sie na-
uczycieli w zakresie nowoczesnych metod wychowania muzycz-
nego dzieci w wieku 3-6 lat w formie warsztatéw, kurséw lub
studiéw podyplomowych.

Do realizacji zaje¢ rytmicznych oraz pakietéw uzupelniajacych
dla grup z trudnosciami rozwojowymi i edukacyjnymi, a takze
dla dzieci o specjalnych zainteresowaniach lub wyzszych niz prze-
cietne uzdolnieniach muzycznych, dyrekcja przedszkola zatrudnia
specjalistow pedagogdéw muzyki — absolwentéw edukacji muzycz-
nej, rytmiki lub baletu — przynajmniej na poziomie szkdt Sred-
nich, studiéow licencjackich lub magisterskich, podyplomowych
z przygotowaniem pedagogicznym. Mozliwe jest etatowe zatrud-
nianie nauczycieli pedagogéw muzyki w miare potrzeb i mozli-
wosci przez jedno lub wiecej przedszkoli

Warunki lokalowo-przestrzenne i wyposazenie
sal przedszkolnych

W zajeciach muzycznych stosuje sie przemienne rodzaje ak-
tywnosci dzieci, przewage stanowia zajecia muzyczno-ruchowe,
totez sale dysponujg odpowiednig wentylacja i przestrzenia do
swobodnego ruchu przy muzyce.

W wyposazeniu sali znajduje sie kacik muzyczny z dobrej ja-
kosci instrumentami perkusyjnymi i przedmiotami akustycznymi,
nagrania ptytowe CD i DVD oraz sprzet do odtwarzania muzy-
ki. W kazdej sali znajdujq sie zbiory materiatéw muzyczno-reper-
tuarowych, nuty z piosenkami dla dzieci, plansze z ilustracjami,
np. instrumentéw orkiestrowych, a takze rekwizyty do zabaw ru-
chowych, takie jak na przyktad pitki, obrecze, skakanki, kolorowe
chusty i szarfy.

Urzadzenia do odtwarzania muzyki, filméw i koncertéw mu-
zycznych — techniczne $rodki stuchowe i stuchowo-wzrokowe po-
winny by¢ dobrej jakosci i podlega¢ statej konserwacji.



24 Standardy edukacji muzycznej

Sposdb realizacji standardow

Planowanie edukacji muzycznej uwzglednia zaréwno cele
ogolnorozwojowe, jak i ksztatcenie stuchu muzycznego i glosu
dziecka oraz ksztaltowanie podstawowych, elementarnych wy-
obrazen muzycznych. Totez w cyklu tematéw kompleksowych
przedszkola powinny znajdowac sie zawsze wielostronne zaba-
wy i ¢wiczenia muzyczne, ktére stopniowo rozwijaja umiejetnosci
i sprawnos$ci muzyczne dzieci w sferze audiacji muzycznej, koor-
dynacji stuchowo-ruchowej, stuchowo-glosowej, sprawnosci mo-
torycznej w grze na instrumentach, a takze rozwijajq elementarne
myslenie muzyczne.

W kazdym z zaje¢ powinny wystapic¢ zréznicowane formy ak-
tywnosci muzycznej stosowane przemiennie. Wszystkie formy ta-
czg sie z aktywnos$cia muzyczno-ruchowq dziecka. Na tym eta-
pie edukacyjnym istotna jest kolejno$¢ czynnosci operacyjnych,
ktéra prowadzi dziecko od audiacji muzycznej, poprzez aktywne
reagowanie, wykonanie, do wyodrebnienia zjawiska muzycznego
i ksztaltowania sie wyobrazenia (pojecia) muzycznego.

Wprowadzaniu nowych tresSci towarzyszy utrwalanie pozna-
nego materialu muzycznego, gdyz sprawnosci muzyczne ksztattu-
ja sie przez liczne powtdrzenia. Jednak istotne jest urozmaicanie
zadan poprzez stosowanie odmian i przeksztalcen tej samej za-
bawy, gry muzycznej. Uwzglednianiu mozliwosci indywidualnych
dzieci towarzyszy¢ powinny préby przekraczania trudnosci i ogra-
niczen ,krok po kroku” w poczuciu bezpieczenstwa i akceptacji.
Nauczyciel stwarza warunki zaréwno do zbiorowej, jak i indywi-
dualnej aktywnosci gtosowej kazdego dziecka, tak by stopniowo
mogto ono kontrolowa¢ wlasng korelacje shucho-gtosows i ksztal-
towac stuch wysokosciowy.

Materiat muzyczny to motywy rytmiczne i melodyczne oparte
o archetypy muzyczne oraz piosenki dla dzieci, krdtkie utwory
instrumentalne i fragmenty muzyki programowe;.

Wystepy i prezentacje osiggnie¢ muzycznych dzieci nie powin-
ny zdominowaé pracy przedszkola. Umuzykalnienie i wspieranie
muzyka rozwoju ogélnego to nadrzedny cel edukacji muzycznej
na tym etapie, totez niewskazane jest stosowanie treningu mu-
zycznego i nadmiernej liczby forsownych wystepéw i popiséw
dzieci.



I etap nauczania.
Ksztalcenie zintegrowane. Klasy I-I11

Wprowadzenie

Specyfika rozwoju dziecka w wieku wczesnoszkolnym wyma-
ga skupiania dziatan edukacyjnych i wychowawczych na procesie
integracji, ktéry w naturalny sposéb dokonuje sie w jego umy-
Sle w drodze doswiadczania otoczenia spotecznego i materialne-
go. Jednak z systemu ksztalcenia zintegrowanego nalezy wytaczy¢
edukacje artystyczna, poniewaz z dotychczasowych doswiadczen
widzimy, ze przygotowanie w zakresie muzyki nauczycieli — spe-
cjalistéw nauczania zintegrowanego jest zbyt stabe, aby podotac¢
temu zadaniu.

Podstawowym zalozeniem standardow edukacji muzycznej
jest objecie wszystkich dzieci edukacjg muzyczna, poniewaz:
ksztalcenie muzyczne wspiera znaczaco ich rozwdj ogdlny;
wszystkie z nich posiadaja uzdolnienia muzyczne, cho¢ ich po-
ziom jest zréznicowany; poznawanie muzyki artystycznej jest je-
dynym sposobem na wyksztalcenie dobrego smaku muzycznego
oraz skutecznego oporu wobec masowej kultury muzycznej, kté-
ra poprzez swoje tresci zardwno muzyczne, jak i pozamuzyczne
ogranicza rozwdj, uczy lenistwa intelektualnego i estetycznego;
ksztalcenie muzyczne jest droga do ksztattowania pozadanych po-
staw moralnych, gdyz doswiadczane piekno w muzyce transferuje
sie na ogodlne poczucie piekna, ktére moze wykluczaé brzydote za-
réwno w sztuce, jak i w zyciu.
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Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia
wypowiedzi muzycznych

— Uczen potrafi poprawnie, na miare swoich mozliwosci, $piewac;

— podejmuje préby czytania nut glosem, ksztalcac wyobrazenia
ré6znic wysokosci dzwiekéws;

— podejmuje préby audiacji pod kierunkiem nauczyciela;

— twdrczo wypowiada sie w improwizacji melodycznej glosem;

— poprawnie melodycznie i rytmicznie gra na szkolnych instru-
mentach;

— interpretuje ¢wiczenia i drobne utwory instrumentalne zgodnie
z ich charakterem;

— podejmuje proby tworzenia na instrumencie z uwzglednie-
niem zadan twoérczych w postaci przeksztalcen melodii i ryt-
mow, z wykorzystywaniem mozliwych dla zrozumienia przez
uczniéw w tym wieku Srodkéw wyrazu muzycznego;

— interpretuje ruchem muzyke z akcentem na aspekt estetyczny
i ludyczny;

— twdrczo przeksztalca opanowane zabawy ruchowe i tarce;

— podejmuje proby twdrczosci, zaréwno w sposdb spontanicz-
ny, jak i kierowany. W pierwszym przypadku jest to twérczosé
podczas zabaw muzycznych, np. inscenizacyjnych, w drugim
za$ Swiadome ,bawienie si¢” materiatem dzwiekowym podczas
¢wiczen twérczych glosem i na instrumentach szkolnych.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: popraw-
ny pod wzgledem intonacyjnym i rytmicznym S$piew, elementarna
gra na instrumencie szkolnym z nut oraz umiejetnos¢ prezentacji
wlasnych pomystéw muzycznych w formie prostych improwiza-
cji i akompaniamentéw do piosenek dzieciecych oraz interpretacji
ruchowych muzyki.

Stuchanie, rozumienie i przezywanie muzyki

Podczas kazdej lekcji uczniowie stuchaja muzyki artystycznej
roznych styléw i gatunkow, przy czym utwory sg powtarzane tak,
aby dziecko moglo je uznac za znane, bliskie.
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— Uczen wypowiada sie na temat wystuchanych utworéw. Wszyst-
kie dzieciece wypowiedzi sg akceptowane, z podkreslaniem
tych o ogélnym charakterze muzyki, potem jej formy;

— uczniowie poprzez ostuchanie z muzyka podejmuja probe wy-
ksztalcania intuicyjnego spostrzegania stuchowego réznic styli-
stycznych utworow.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: stuchanie

z uwagg zjawisk akustycznych, uwazne stuchanie muzyki, umie-

jetnos¢ ogoélnego opisu jej charakteru i formy oraz intuicyjnego

rozrdzniania styléw muzycznych.

Wiedza i umiejetnosci postugiwania sie
jezykiem muzyki

W zakres wiedzy i umiejetnosci muzycznych wchodzi alfabe-
tyzacja muzyczna. Uczen wiec:

— stucha i odréznia dzwieki ze wzgledu na ich cechy (czas trwa-
nia, wysokosc i barwe);

— rozumie muzyczne znaki graficzne w stopniu podstawowym,
poprzez ¢wiczenie umiejetnosci gry na szkolnych instrumen-
tach;

— rozumie niezbedne dla nabywania tych umiejetnosci pojecia
muzyczne: melodia, rytm, tempo, metrum, wartosci nut i pauz,
nazwy dzwiekéw na instrumencie i w zapisie, klucz wiolinowy
(G), znaki chromatyczne (krzyzyk, bemol, kasownik, przy nu-
cie i przy kluczu), skala durowa i mollowa, dynamika, tempo,
forma muzyczna;

- rozumie i stosuje w swojej aktywnos$ci muzycznej pojecia dyna-
miki, agogiki.

Czas i tempo wprowadzania zapisu nutowego wyznaczaja
sredni poziom uzdolnienn muzycznych, poziom osiagnie¢ w naby-
waniu umiejetnosci muzycznych uczniéw oraz realizowany reper-
tuar.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: umiejet-
no$¢ gry na instrumencie szkolnym z nut w stopniu elemen-
tarnym, rozumienie i stosowanie poje¢ muzycznych zwigzanych
z kazda forma aktywnosci muzycznej ucznia.
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Edukacja muzyczno-medialna

— Uczen potrafi postugiwaé sie edukacyjnymi programami me-
dialnymi, ktére droga zabaw i gier komputerowych wspieraja
procesy zapamietywania oraz nabywania wiedzy i umiejetnosci
muzycznych;

- nabywa umiejetnosci wyboru najbardziej wartosciowych utwo-
row prezentowanych codziennie w mediach. Nauczyciel powi-
nien wiec wskazywa¢ na najlepsze (od strony kompozycyjnej
i treSciowej) utwory muzyki popularnej;

— podejmuje proby twoérczosci muzycznej przy zastosowaniu
oprogramowania komputerowego.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: wiaza-
nie umiejetnosci muzycznych z informatycznymi w zakresie za-
baw edukacyjnych i préb tworczosci dzieciecej przy pomocy pro-
gramdéw komputerowych; intuicyjne wytanianie warto$ciowych
utworéw muzyki popularnej.

Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze muzycznej

— Uczen prezentuje wlasne osiggniecia na forum klasy, szkoly czy
w srodowisku lokalnym. Imprezy takie to krétkie prezentacje
o charakterze odswietnych wydarzen muzycznych;

— nabywa umiejetnosci stuchania muzyki na zywo i wlasciwego
zachowania, czyli szacunku dla wykonawcéw;

— uczestniczy w koncertach muzyki artystycznej, réwniez tej nale-
zacej do muzycznej kultury popularnej, przynajmniej 2-3 razy
w roku szkolnym, przy czym udziat dzieci w koncercie nale-
zy poprzedzi¢ odpowiednim przygotowaniem merytorycznym
i wychowawczym,;

poznaje rézne utwory, z uwzglednieniem muzyki wspdtczesne;j.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: orientacja
w otaczajacej dziecko kulturze muzycznej, szczegdlnie artystycz-
nej muzyki wspdtczesnej, umiejetnos¢ uwaznego stuchania mu-
zyki na zywo, umiejetnos¢ poprawnego zachowania sie podczas
koncertu.
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Pakiety uzupetniajqgcych zaje¢ muzycznych

Poza obowigzkowymi lekcjami muzyki w szkole, w klasach
I-III uczniowie rozwijaja swoje zdolnosci i zainteresowania mu-
zyczne. W ramach zaje¢ pozalekcyjnych moga korzysta¢ z kilku
moduléw zajec:

- ,Muzyka i komputer” — zajecia prowadzone w celu rozwijania
zainteresowan muzycznych i informatycznych ucznia, ze szcze-
gblnym uwzglednieniem zadan o charakterze twoérczym.

- ,Nasza wspoélna muzyka” — modut skupiajacy dzieci zaintere-
sowane muzyka swojego regionu. Istnieje tu mozliwos¢ pracy
w zajeciach wspdlnie z cztonkami rodzin uczniéw.

- ,Muzyka swiata” — uczestniczac w takich zajeciach, dzieci droga
wlasnych, wspomaganych przez nauczyciela doswiadczen mu-
zycznych oraz droga mediéw poznajg muzyke innych kultur.

- ,Muzyka i inne” — modut zaje¢ artystycznych polegajacych na
przekladzie intersemiotycznym, ktérych zréddlem jest muzyka
réznych gatunkoéw i stylow.

— Zespoly wokalne i instrumentalne — w zalezno$ci od mozliwosSci
nauczyciela czy instruktora oraz wyposazenia placéwki w in-
strumenty muzyczne, zajecia te rozwijaja umiejetnosci Spiewu
i gry, ksztaltuja pozytywne nastawienie do muzyki artystycz-
nej, ksztatca dobry smak muzyczny i rozwijaja zamitowania mu-
zyczne.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: poszerze-
nie wiedzy i umiejetnosci muzycznych nabytych podczas lekcji
w szkole, rozszerzenie i utrwalenie potrzeb obcowania z muzy-
ka, wytworzenie i utrwalenie zamilowania do muzyki.

Warunki realizacji programoéw mugycznych
opartych na standardach

Aby realizacja programéw nauczania opartych na powyzszych
standardach byta mozliwa, musza by¢ spelnione okreslone warun-
ki: w klasach I-III szkoly ogdlnoksztatcacej lekcje muzyki (w kla-
sie I — 2 godziny tygodniowo, w klasach II i Il po jednej go-
dzinie) powinien prowadzi¢ nauczyciel specjalista, z przygoto-
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waniem muzycznym przynajmniej na poziomie muzycznej szkoty
Sredniej i ogélnym przygotowaniem pedagogicznym na poziomie
licencjatu.
W kazdej szkole powinny by¢ sale muzyczne wyposazone w:
— instrumenty szkolne;
— instrument akompaniujacy dla nauczyciela;
— sprzet odtwarzajacy oraz zestaw plyt CD z utworami do wyko-
rzystywania na lekcjach; miejsce do ¢wiczen i zabaw w ruchu;
— sale komputerowe, do ktérych nauczyciel muzyki miatby do-
step, program komputerowy do zapisywania i tworzenia muzy-
ki, sprzet multimedialny do odtwarzania filméw oraz wytwo-
row muzycznych ucznidw.



II etap nauczania.
Klasy IV-VI szkotly podstawowej

Wprowadzenie

Uwzgledniajac nabyte w toku wczesnej edukacji muzycznej
(przedszkole i klasy I-III szkoty podstawowej) umiejetnosci i kom-
petencje uczniéw, praca nad dalszym ich rozwijaniem musi by¢
osadzona w realiach Srodowiska akustycznego, szczegdlnie me-
dialnego. Wobec sugestii z badann nad rozwojem muzycznym
i emocjonalnym dzieci przechodzacych z etapu nauczania elemen-
tarnego do etapu nauczania systematycznego, odkrywajacych re-
gres w owym rozwoju w pierwszych miesigcach nauki muzyki,
poprzestajemy na powtarzaniu i utrwalaniu (ewentualnym uzu-
pelnieniu) tego, co uczen nabyl wczesniej. Nauczyciel orientuje
sie w poziomie uzdolnien muzycznych uczniéw, aby w mozliwych
sytuacjach indywidualizacji procesu nauczania mégt przydzielac
zrdéznicowane, lecz adekwatne do mozliwosci dzieci zadania mu-
zyczne.

Nauczanie systematyczne w zakresie muzyki powinno odby-
wac sie podczas lekeji tego przedmiotu pod nazwa ,,muzyka” (jed-
na godzina tygodniowo) w celu rozwijania zamitlowan, zaintere-
sowan oraz umiejetnosci postugiwania sie jezykiem muzyki za-
réwno w jej stuchaniu, odtwarzaniu, jak i tworzeniu.

Standardy osiggnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi
muzycznych

Ekspresje muzyczna ucznia klas IV-VI nalezy rozwija¢ — po-
dobnie jak to ma miejsce w nauczaniu zintegrowanym — w wie-
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lu formach, z uwzglednieniem poziomu rozwoju muzycznego

ucznia.

— Uczen $piewa poprawnie, podejmuje préby wykonania glosem
krétkich ¢éwiczen z nut;

— stosuje Srodki wyrazu muzycznego;

— twdrczo wypowiada sie w improwizacji melodycznej glosem;

— prébuje spiewu wieloglosowego;

— utrwala i rozszerza umiejetnosci gry na instrumentach ze
zwiekszaniem stopnia trudnosci poznawanego i ¢wiczonego re-
pertuaru;

— opanowuje kilka utworéw instrumentalnych poprawnie melo-
dycznie i rytmicznie w ciagu roku szkolnego z podkresleniem
wyrazowej strony tych wykonan;

— twdrczo przeksztatca poznane utwory, szczegdlnie z zastosowa-
niem muzycznych programéw komputerowych;

- wykazuje wrazliwo$¢ na muzyke podczas jej interpretacji ru-
chem;

— rozwija estetyke ruchu, orientacje stuchowo-przestrzenng pod-
czas tanca i interpretacji ruchowej muzyki;

— jest odpowiedzialny za efekt pracy w grupie;

— rozwija wlasne zainteresowania muzyka réznych gatunkdw,
ktorej rozumienie poprzez ruch moze by¢ jedyna do niego dro-
ga;

— uczestniczy w ukladaniu ¢wiczen ruchowych i tancow.

Muzyczna ekspresja twércza

— Uczen podejmuje préby twdrczosci podczas realizacji wszyst-
kich form aktywnos$ci muzycznej przy pelnej akceptacji przez
nauczyciela wszystkich pomystéw dzieci;

— realizuje przeksztalcenia tematéw rytmicznych i melodycznych;

— tworzy akompaniamenty do piosenek, zabaw i ¢wiczen;

— tworzy ,,wlasne opowiesci muzyczne”, a takze wlasne melodie,
czy piosenki.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: poprawny
pod wzgledem intonacyjnym i rytmicznym $piew o poszerzonej
skali glosu, gra na instrumencie szkolnym z nut, w réznych tona-
cjach (dur i moll), umiejetno$¢ prezentacji (gtosowej, instrumen-
talnej) wlasnych pomystéw muzycznych oraz ruchowo tanecz-
nych; rozumienie budowy utworéw muzycznych i stosowanie lo-
giki form muzycznych w swoich wlasnych kompozycjach.
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Stuchanie, rozumienie i przezywanie muzyki

Na tym etapie nauczania kazda lekcja powinna zawiera¢ na-
uke stuchania muzyki.

— Uczniowie stuchaja kilkakrotnie tego samego utworu, az do
momentu, gdy go rozpoznaja i potrafig okresli¢ jego charakter
i w ogdlnym zarysie — forme;

— stuchajq utwory prezentowane w klasach mtodszych oraz nowe,
o dtuzszym czasie trwania;

— uczniowie swiadomie rozrézniajq typowe style w muzyce (daw-
nej, barokowej, klasycznej, romantycznej oraz wspoétczesne;j).
Jednak akcent w stuchaniu muzyki powinno sie potozy¢ na jej
estetycznym przezywaniu;

— uczniowie przejmujg upodobanie do muzyki od nauczyciela,
pod warunkiem jednak, ze jest ono autentyczne.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: stuchanie

z uwaga zjawisk akustycznych, uwazne stuchanie muzyki, umie-

jetnos$¢ ogdlnego opisu jej charakteru ze slyszeniem i umiejet-

noscig ogolnego opisu srodkéw wyrazu muzycznego, z proba-

mi uchwycenia i opisu formy, §wiadomego rozrézniania stylow

muzycznych; wykazanie sie ogdlng orientacjag w literaturze mu-

zycznej.

Wiedza i umiejetnosci postugiwania sie
jezykiem muzyki

W zakres wiedzy i umiejetnosci muzycznych wchodzi posze-
rzanie znajomosci jezyka muzyki w stopniu umozliwiajacym gre
na instrumencie prostych utworéw instrumentalnych. Uczniowie:
— ¢wicza gre na kazdej lekcji, aby nawyk alfabetyzacji muzycznej

zostal utrwalony;

— poszerzaja swoja wiedze o rozumienie drobniejszych wartosci
nut oraz o nieregularnosci podziatu rytmicznego (np. triola);

— poznaja i rozumieja pojecia interwatéw i wielodzwiekdw, pod-
stawowych funkgeji tréjdZzwiekéw (TSD) w tonacjach dur i moll.
Tréjdzwieki i wielodZwieki powinny mie¢ zastosowanie przy
tworzeniu akompaniamentéw lub instrumentalnych, twdrczych
ilustracji muzycznych;
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— zdobywaja, takze wlasna praca, elementarne wiadomosci z hi-
storii muzyki i literatury muzycznej w powiazaniu z uczeniem
sie stuchania muzyki, ze szczegdlnym naciskiem na polska mu-
zyke wspdtczesna;

— poznaja i zapamietujg okreslenia agogiczne, dynamiczne, z za-
kresu harmonii oraz form muzycznych;

— poznaja pojecia muzyki wspoélczesnej, atonalnosci, muzyki elek-
tronicznej.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: umiejet-
nos¢ gry na instrumencie szkolnym z nut ze stosowaniem niere-
gularnych podziatéw rytmicznych i chromatyki, rozumienie i sto-
sowanie poje¢ muzycznych zwigzanych z kazda formg aktywno-
$ci muzycznej ucznia, stuchowe odréznianie podstawowych form
muzycznych; umiejetnos¢ wykorzystywania opanowanej wiedzy
muzycznej dla wlasnej kreatywnosci.

Edukacja muzyczno-medialna

— Uczniowie potrafig postugiwac sie programami komputerowy-
mi do zapisywania i tworzenia muzyki oraz nabywania wie-
dzy o muzyce. Nalezy kontynuowaé rozwijanie zainteresowan
uczniéw poprzez wykorzystywanie zasobéw informacji zawar-
tych w Internecie w powigzaniu ze sluchaniem muzyki arty-
stycznej;

- tworza poprzez wlasng aktywno$é muzycznag oraz kontakt
z muzyka artystyczna ochrone przed zbytnim wplywem maso-
wej kultury muzycznej;

— ksztalca poprzez dostep do mediéw umiejetnos¢ dokonywa-
nia wyboru muzyki przy zastosowaniu nabytych droga edukacji
mechanizméw ewaluacji estetycznej.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: wigzanie
umiejetnosci muzycznych z informatycznymi w zakresie nabywa-
nia wiedzy i umiejetnosci muzycznych i informatycznych; swiado-
me wylanianie warto$ciowych utworéw muzyki popularnej, umie-
jetno$¢ uzasadniania swoich wyboréw uzyskang wiedza muzycz-
ng i smakiem muzycznym.
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Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze muzycznej

Uczestnictwo w koncertach powinno by¢ obowigzkowe dla
wszystkich uczniéw klas IV-VI szkoly podstawowej. Na etapie na-
uczania w klasach IV-VI uczniowie osiagaja nastepujace umiejet-
nosci:

— organizuja swoje prezentacje muzyczne, zarOwno na terenie
placowki, jak i w srodowisku lokalnym;

— uczestniczg w koncertach muzyki artystycznej, réwniez tej nale-
zacej do muzycznej kultury popularnej, przynajmniej 2-3 razy
w roku szkolnym;

— wypowiadaja sie na temat tresci muzycznych i pozamuzycznych
prezentowanej muzyki;

— prébuja okresla¢ aparat wykonawczy i forme poszczegdlnych
utworow.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: orienta-
cja w otaczajacej ucznia kulturze muzycznej zaréwno artystycz-
nej, jak i popularnej z umiejetnoscia dokonywania estetycznych
wyboréw, miedzy kiczem, poprawnoscia i artyzmem; umiejetnosé
wlasciwego zachowania sie podczas koncertu; umiejetnos¢ two-
rzenia prezentacji multimedialnych o muzyce.

Pakiety uzupetniajqcych zaje¢ muzycznych

W szkole podstawowej kazdy uczen powinien mie¢ mozliwos¢
skorzystania z zaje¢ pozalekcyjnych, prowadzonych przez specja-
listéw:

— moze wybraé zajecia, w ktorych chce uczestniczy¢, i ktére sa
uzupelieniem oraz poszerzeniem zadan realizowanych pod-
czas lekcji obowiazkowych;

— korzysta z moduldéw zaje¢, bedacych kontynuacja tych z klas
I-III, z poszerzonym programem proponowanym do realizacji;

— wykazuje sie samodzielnoscia przy organizacji i realizacji zaje¢
pozalekcyjnych.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: poszerze-
nie wiedzy i umiejetnosci muzycznych nabytych podczas lekcji
w szkole, rozszerzenie i utrwalenie potrzeb obcowania z muzyka,
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rozszerzenie i utrwalenie zamitowania do muzyki, nabycie umie-
jetnos$ci decyzyjnych i twérczych w pracach zespotowych.

Warunki realizacji programoéw mugycznych
opartych na standardach

Aby realizacja programdow nauczania opartych na powyzszych
standardach byta realna, musza by¢ spelnione okreslone warunki:
— w klasach IV-VI szkoly ogélnoksztalcacej powinny odbywac sie

obligatoryjne lekcje muzyki (1 godzina tygodniowo);

— zajecia muzyczne powinien prowadzi¢ nauczyciel specjalista
Z przygotowaniem muzycznym, przynajmniej na poziomie mu-
zycznej szkoly sredniej oraz z przygotowaniem pedagogicznym
na poziomie studiéw magisterskich;

— w kazdej szkole powinny by¢ sale muzyczne wyposazone w:
instrumenty szkolne i instrument akompaniujacy dla nauczy-
ciela; sprzet odtwarzajacy oraz zestaw plyt CD z utworami do
wykorzystywania na lekcjach; miejsce do ¢wiczen, zabaw w ru-
chu i tancow; sale komputerowe, do ktérych nauczyciel muzyki
mialtby dostep; oprogramowanie komputerowe do zapisywania
i tworzenia muzyki; sprzet multimedialny do odtwarzania fil-
mow, wytwordw muzycznych oraz prezentacji multimedialnych
uczniéw.



III etap nauczania.
Gimnagjum

Wprowadzenie

Realizacja nauczania na tym etapie nauczania powinna
uwzglednia¢ nabyte juz w szkole podstawowej umiejetnosci
i kompetencje uczniéw i dalej je rozwija¢ poprzez réznorodne
muzyczne dzialania (Spiew, gre na instrumentach, ekspresje twor-
czg), w tym takze doskonali¢ sprawnos$¢ w postugiwaniu sie jezy-
kiem i zapisem muzycznym. Jednoczesnie na tym poziomie zmie-
niaja sie proporcje pomiedzy muzycznym dziataniem, wlasng eks-
presja a percepcja muzyki. W gimnazjum pierwszorzedne znacze-
nie ma stuchanie muzyki, prowadzace do rozumieniem dzieta jako
swoistego faktu kulturowego.

Jest zatem wazne, aby w tym okresie ksztaltowania si¢ oso-
bowosci ucznidow réznorodne propozycje dydaktyczne ukazywaty
muzyke w calym bogactwie jej funkcji i symbolicznych znaczen,
w powiazaniu z innymi dziedzinami sztuki i kultury. W efekcie
edukacja muzyczna powinna prowadzi¢ do orientacji w dorobku
polskiej kultury muzycznej oraz w kanonie arcydziel swiatowej
literatury muzycznej.

Szczegdlnie wnikliwej refleksji wymaga otaczajaca uczniow
wspdlczesna kultura muzyczna — edukacja powinna prowadzi¢ do
uswiadomienia sobie przez nich pluralizmu muzycznych zjawisk,
kryteriow ich wartosci, ocen, przygotowywaé¢ do rozumnego ko-
rzystania z jej débr.
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Standardy osiqgnieé uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia wypowiedzi
muzycznych

Réznorodne formy ekspresji muzycznej uczniéw (Spiew, gra
na instrumentach, ruch), stanowiace trzon edukacji muzycznej
w szkole podstawowej, w gimnazjum powinny by¢ kontynuowa-
ne. Dostosowane do indywidualnych zainteresowan i mozliwosci
stuza zaréwno rozwijaniu muzycznych umiejetnosci, jak i zaspa-
kajaniu istotnych w tym wieku potrzeb wyrazania wtasnych od-
czué, emocji.

— Uczen doskonali umiejetnosci $piewu wraz z ksztaltowaniem
nawyku poprawnej intonacji, emisji oraz muzycznych wyobra-
zen;

— potrafi czyta¢ nuty glosem oraz uzywacé glosu jako srodka wy-
razania emocji, uczu¢;

- rozwija umiejetnos$ci gry na instrumentach perkusyjnych, melo-
dycznych i klawiszowych;

— zna podstawowe kroki i figury wybranych tancéw, potrafi wyko-
rzystywac aktywnos¢ ruchowa do poglebienia rozumienia cha-
rakteru i tresci symbolicznych muzyki;

— jest kreatywny przy realizacji kazdej formy muzycznej aktyw-
nosci (w takich zadaniach, jak m.in.: rézne rodzaje improwi-
zacji oraz przeksztalcen rytmu, melodii, tworzenie akompania-
mentu);

— potrafi twérczo realizowa¢ dziatania integrujace stowo, dzwie-
ki, obraz, ruch z uzyciem réznych srodkdw wyrazu muzyczne-
g0, w tym wspolczesnego jezyka dzwiekowego.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: umiejet-
nos$¢ poprawnego $piewu wybranych piesni, piosenek (ewentu-
alnie w grupie), gry na instrumencie szkolnym (w tym udziat
w zbiorowym muzykowaniu), znajomos$¢ podstawowych krokéow
i figur wybranych tanicéw, umiejetno$¢ uzycia glosu, instrumen-
tu, ruchu dla potrzeb ekspresji, muzycznej dramaturgii, tworczej
wypowiedzi.
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Stuchanie, rozumienie i przezywanie muzyki

W poréwnaniu ze szkota podstawowa znacznie wzbogaca sie
i réznicuje repertuar utworéw do stuchania, cho¢ mozliwe i ko-
rzystne sg tu nawigzania i powroty do utworéw poznanych w kla-
sach mlodszych. Stuchanie — estetyczne przezycie muzyki powin-
no taczy¢ sie ze zrozumieniem jej jezyka dZzwiekowego, symbo-
licznych znaczen, kulturowych funkcji.

— Uczen rozumie charakter wyrazowy i cechy dramaturgii utworu;

- zna $rodki wykonawcze (dostrzeganie barw, brzmien, gtoséw,
instrumentdéw, zespotdw, orkiestry);

— zna cechy stylu epoki (rozréznia muzyke sredniowiecza, rene-
sansu, baroku, klasycyzmu, romantyzmu, XX wieku i muzyke
wspdlczesna, w podstawowym zakresie);

— potrafi rozpoznawac¢ forme utworéw (np. ABA, rondo, wariacje,
sonatowe allegro, fuga);

— rozréznia fakture muzyczna (polifonie, homofonie);

— zna elementy muzyki (melodia, rytm, tempo itp., ich role
W utworze);

— rozpoznaje gatunki muzyczne (np. pie$n, msza, koncert, sona-
ta, symfonia, suita);

— rozumie tresci symboliczne i funkcje muzyki.

Efekty ksztalcenia - umiejetnosci i kompetencje: znajo-
mos$¢ podstawowego kanonu dziel muzyki polskiej oraz arcydziet
Swiatowej literatury muzycznej; rozréznianie styléw epok (na
podstawie najbardziej reprezentatywnych dla danej epoki utwo-
row) oraz gatunkéw muzyki; umiejetnos¢ dostrzezenia w utworze
cech: melodii, rytmu, barw, brzmien, przebiegu formy, charakteru
wyrazowego i innych elementdw, stanowiacych zrédlo estetycznej
satysfakeji; umiejetnos¢ przygotowania notatki, prezentacji muzy-
ki, ktéra uczen interesuje sie najbardzie;j.

Wiedza i umiejetnosci postugiwania sie
jezykiem muzyki

Uczniowie gimnazjum powinni opanowa¢ wiedze i jezyk mu-
zyki w stopniu umozliwiajacym im $piewanie piesni, piosenek,
gre na instrumentach szkolnych prostych utworéw, akompania-
mentéw, realizacje zadan tworczych w ramach poznawanego na
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lekcjach repertuaru. W duzej mierze chodzi o utrwalenie wiedzy

i umiejetnosci poznanych juz w szkole podstawowe;j.

- Uczen zna w podstawowym zakresie notacje muzyczna;

- posiada umiejetno$¢ odczytania zapisu muzycznego i stosowa-
nia go w poznawaniu i wykonywaniu muzyki, w tym w dziala-
niach tworczych;

- zna podstawowe terminy muzyczne, w tym oznaczenia dyna-
miki, tempa, artykulacji, skrotow pisowni muzycznej oraz pod-
stawowe pojecia z zakresu harmonii (pojecie tréjdzwieku, wie-
lodzwieku, funkcji);

— zna podstawowe pojecia z zakresu zasad muzyki, form, litera-
tury muzycznej, jak modele budowy formalnej (ABA, rondo,
wariacje itp.), gatunki, typy faktury, w tym odnoszace sie do
muzyki wspoélczesnej.

Jak w szkole podstawowej, tak i w gimnazjum wprowadzanie,
utrwalanie, poszerzanie zakresu poje¢ i wiedzy powinno by¢ scisle
powiazane z doswiadczeniem muzycznym uczniéow: stuchaniem
muzyki, Spiewem, gra na instrumentach.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: rozumie-
nie i stosowanie poje¢ jezyka muzycznego w kazdej formie ak-
tywnosci muzycznej oraz w estetycznym odbiorze muzyki; umie-
jetno$¢ wypowiadania wlasnych odczué¢, wyrazania zwigzanych
z utworem mysli i emocji, takze racjonalnej obrony wiasnych sa-
déw, przekonan, upodoban.

Edukacja muzyczno-medialna

Wspotczesna kultura muzyczna jest w znacznym stopniu kul-
turg medialna, a umiejetnosci korzystania z mediéw (zwlaszcza
cyfrowych) sa waznym czynnikiem limitujacym dostep do muzy-
ki. Jest sprawg oczywista, ze edukacja muzyczna (zwlaszcza na
poziomie gimnazjalnym) nie moze przejs¢ obok tych faktéw obo-
jetnie.

— Uczen wie, czym sg media i jaka pelnia role w upowszechnianiu
muzyKki;

- zna rodzaje, funkcje (informacyjne, estetyczne i perswazyjne)
i specyfike mediéw cyfrowych i tradycyjnych;

— umie korzysta¢ z mediéow (réznego typu) i wykorzystywac ich
potencjat do rozwijania wtasnych zainteresowan muzycznych;
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— potrafi korzysta¢ w sposéb kreatywny z mozliwosci mediéw ja-
ko $rodka ekspresji muzycznej;

- zna podstawowe pojecia zwiazane z muzyka popularng oraz
rozumie role mediéw w upowszechnianiu i kreowaniu zjawisk
i nig zwiazanych.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: znajomos¢
specyfiki mediéw i mediéw muzycznych, umiejetnos$¢ korzysta-
nia z mediéw tradycyjnych i cyfrowych, umiejetnos¢ wykorzy-
stywania mediéw jako czynnikéw rozwoju wlasnych zaintereso-
wan i kompetencji muzycznych, znajomos¢ zagadnien (powiaza-
nej z mediami i upowszechnianej w mediach) muzyki popularne;j.

Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze muzycznej

Nawyki te, rozwijane od szkoly podstawowej, poparte pew-
nym poziomem wiedzy i umiejetnosci, powinny by¢ aktywizowa-
ne w gimnazjum.

— Uczen samodzielnie prezentuje, takze z wykorzystaniem multi-
mediow, wybrane tematy muzyczne zaréwno na lekcjach w kla-
sie, jak i na terenie szkoty;

— uczestniczy w pracach zespoléw (z wyznaczonymi zadaniami)
przygotowujacych imprezy muzyczne, koncerty, konkursy, wy-
stawy na terenie szkoly (towarzyszace jej waznym wydarze-
niom) i w Srodowisku lokalnym,;

— w miare regularnie i odpowiednio przygotowany (informacje
wprowadzajace, dyskusje po koncertach) bierze udzial w kon-
certach (w tym muzyki popularnej), spektaklach w teatrach
muzycznych, operowych;

— organizuje dyskusje wokot biezacych zjawisk muzyki ,,mlodzie-
zowej”, kryteriéw ocen jej wytwordw, znaczenia reklamy w jej
odbiorze.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: orientacja

w otaczajacej uczniéw kulturze muzycznej, w tym w kanonie dziet

w niej obecnych; umiejetno$¢ przygotowania prezentacji muzycz-

nego tematu, organizacji imprez i wydarzen muzycznych; umie-

jetnos¢ pracy w zespole.
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Pakiety uzupetniajqcych zaje¢ muzycznych

Uzupehieniem edukacji muzycznej w gimnazjum sa zajecia
pozalekcyjne. Kazdy uczen powinien uczestniczy¢é przynajmniej
w jednej formie artystycznych zaje¢ pozalekcyjnych. W ramach
edukacji muzycznej powinno sie zapewni¢ uczniom mozliwosc¢
wyboru udziatu w takich zajeciach jak:

— chdr, zespoly wokalne, instrumentalne, wokalno-instrumental-
ne o réznym skladzie,

— zespoly taneczne,

— warsztaty muzyczne,

— nauka gry na wybranym instrumencie.

Efekty ksztalcenia — kompetencje i umiejetnosci: istotne po-
szerzenie zakresu umiejetnosci muzycznych, rozwdj zaintereso-
wan, potrzeby czynnego uprawiania muzyki jako stylu zycia, na-
bycie umiejetnosci pracy w zespole.

Warunki realizacji programéw mugzycznych
opartych na standardach

Warunki do realizacji programéw na III etapie nauczania sa
nastepujace:

— lekcje muzyki w gimnazjum powinny by¢ obowigzkowe w wy-
miarze jednej godziny tygodniowo;

— zajecia muzyczne powinien prowadzi¢ nauczyciel specjalista,
posiadajacy wyzsze wyksztalcenie muzyczne w zakresie sztuki
muzycznej;

— w kazdej szkole powinna by¢ pracownia muzyczna wyposazo-
na w: instrument klawiszowy (tradycyjny lub elektroniczny),
zestaw instrumentéw perkusyjnych, w tym metalofony i ksylo-
fony, sprzet audio, wideo, zestaw niezbednych ptyt CD, kompu-
ter wraz z oprogramowaniem (dostep do sal komputerowych),
sprzet multimedialny do odtwarzania filméw, wytworéw mu-
zycznych, prezentacji multimedialnych ucznidéw, muzyczng bi-
blioteczke, tablice z piecioliniami, miejsce do ¢wiczen rucho-
wych i tancow.



IV etap nauczania.
Liceum ogodlnoksztatcqce

Wprowadzenie

Gléwnym zatozeniem edukacji muzycznej w szkole Sredniej
powinno by¢ wspomaganie dalszego rozwoju zainteresowan mu-
zycznych uczniéw oraz poszerzanie ich kompetencji w korzysta-
niu z débr kultury artystycznej. Poznawanie uznanych dziet mu-
zycznych powinno prowadzi¢ do ogélnej orientacji w dorobku
kultury europejskiej. Szczegdlny zas nacisk powinno sie ktasé na
wyksztalcanie potrzeb obcowania z kulturg muzyczna wszystkich
gatunkéw, z uwzglednieniem obecnych i przyszlych mozliwosci
dostepu do jej wytworéw. Silny nacisk powinien zosta¢ polozony
na znajomo$¢ muzyki polskiej, z wyeksponowaniem dziel kom-
pozytoréw wspdtczesnych i wpisaniem ich dorobku w kontekst
kultury europejskiej. Przy realizacji poszczegdlnych zadan zaleca
sie wspdlprace z nauczycielami innych przedmiotéw, szczegélnie
plastyki, jezyka polskiego, historii oraz informatyki.

Standardy osiggniec¢ uczniow

Ekspresja i umiejetnosci tworzenia
wypowiedzi muzycznych

Formy ekspresji muzycznej mtodziezy powinny wynikaé z ich
zainteresowan oraz indywidualnych mozliwosci. W ramach zajec¢
muzycznych uczen:

— rozwija nabyte umiejetnosci muzyczne w zakresie Spiewu, czy-
tania i pisania nut (glosem i na instrumentach, na elektronicz-
nych nosnikach dzwieku);



44 Standardy edukacji muzycznej

— kontynuuje rozwijanie umiejetnosci przeksztalcania znaczen
muzyki w powigzaniu z innymi formami aktywnosci artystycz-
nej, szczegolnie poprzez ekspresje plastyczna, literacka, rucho-
wa i taneczna;

— podejmuje préby twérczosSci muzycznej z zastosowaniem elek-
tronicznych instrumentéw oraz oprogramowania komputero-
wego;

— angazuje sie do wspodlpracy z uczniami, ktérzy dodatkowo
ksztalca sie w szkotach i ogniskach muzycznych i przy ich po-
mocy organizuje klasowe lub szkolne koncerty czy warsztaty
twdrcze;

— dociera do wartosci artystycznych muzyki i nadbudowanych
na nich wartosci estetycznych. Odbidr tych wartosci moze by¢
zroznicowany, ma bowiem charakter indywidualny i jest uzalez-
niony od posiadanej wiedzy, ostuchania z muzyka, wrazliwosci
na piekno.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: prawidto-
we postugiwanie sie glosem z zastosowaniem S$rodkéw wyrazu
muzycznego, umiejetnos$¢ prezentacji wlasnych wykonan utwo-
row wyuczonych (wokalnych, instrumentalnych i ruchowych)
oraz wlasnych, samodzielnych lub grupowych préb kompozy-
cyjnych.

Stuchanie, rozumienie i przezywanie muzyki

Muzyka jako sztuka niesie ze soba pewne komunikaty, ktdére
sa zrozumiate w okreslonych kregach kulturowych. Aby je pra-
widtowo odczyta¢ konieczna jest, obok wiedzy, duza wyobraz-
nia muzyczna wsparta edukacjg kulturowq. Stuchanie, rozumie-
nie i przezywanie tej dziedziny sztuki ma wiec zwiazek ze zro-
zumieniem symbolicznego jezyka muzyki, ktéry poznaje sie za-
rowno droga akulturacji, jak i edukacji. W repertuarze utworéw
do stuchania powracamy takze do tych wczesniej prezentowanych
zaréwno w szkole podstawowej, jak i gimnazjum. Uczniowie:

— rozpoznajq charakter i strone wyrazowa utworow;

— znaja cechy stylistyczne utworédw typowych dla epoki;

— orientujg sie w technikach komponowania (homofonia i polifo-
nia, wspotczesne techniki: punktualizm i dodekafonia, indywi-
dualne techniki niektérych kompozytoréw);
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— znaja sposoby wykonania muzyki, czyli r6zne mozliwosci wyko-
nawcze (od muzyki dawnej po wspdtczesnosé, wiacznie z muzy-
ka popularng i mlodziezowa) w zakresie spiewu jednoglosowe-
go i wielogltosowego w zespotach choéralnych, instrumentarium
z podziatem ze wzgledu na sposéb wydobycia dzwieku (aerofo-
ny, idiofony, membranofony, instrumenty strunowe, elektryczne
i elektroniczne);

— orientuja sie w repertuarze bazujac na wiedzy z literatury, form
muzycznych i historii muzyki w zakresie wynikajacym z rozbu-
dzonych zainteresowan ucznidow;

— prébuja rozumie¢ znaczenia symboliczne w muzyce;

— znaja funkcje muzyki (religijna, rozrywkowa, polityczna, pa-
triotyczna) oraz w kontekscie celu ksztalcenia muzycznego —
funkcje ogélnorozwojowa;

— rozumieja potrzebe poznawania muzyki i asymilowania jej war-
to$ci kulturowych.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: Stucho-
we odrdznianie stylow i gatunkéw muzyki oraz sposobdw jej
komponowania, ze §wiadomoscig pelnionych przez muzyke funk-
cji w zyciu jednostki i spoteczenstw; znajomos$¢ podstawowe-
go kanonu dziet muzycznych wszystkich epok, ze szczegdlnym
uwzglednieniem muzyki polskiej, z umiejetnoscia okreslenia war-
tosci estetycznych poszczegolnych utwordw dla siebie oraz w sen-
sie uniwersalnym; doswiadczanie estetycznych doznan w kontak-
cie z muzykq artystyczna.

Wiedza i umiejetnosci postugiwania sie
jezykiem muzyki

Postugiwanie sie jezykiem muzyki jest uwarunkowane zaréw-
no wiedza, jak i umiejetnosciami i wymaga nawigzywania do
wiadomosci: z zasad muzyki, historii muzyki (w zarysie), form
muzycznych (wybranych), literatury muzycznej (poznanej drogg
ksztatcenia szkolnego i pozaszkolnego). Uczen wiec:

— przeklada na zapis (nutowy, elektroniczny) wyobrazone zjawi-
ska muzyczne i — ogdlnie — dZwiekowe, co wymaga poszerzania
umiejetnosci wykonawczych, szczegélnie w zakresie gry na in-
strumentach;
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— wykonuje zadania kompozycyjne z zastosowaniem programow
komputerowych oraz tworzenia nowych (w sensie formy — bez-
foremnosci, barwy i uzytych Zrédet dzwieku) kompozycji, beda-
cych sposobem ekspresji wlasnych uczu¢, wyobrazen czy dale-
ko idacych skojarzen (synestezja). Realizacja owych zadan mo-
ze prowadzi¢ do oryginalnych, nowoczesnych wytworéw arty-
stycznych.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: stosowa-
nie zdobytej wiedzy o muzyce i umiejetnosci w odtwarzaniu mu-
zyki na poziomie amatorskim oraz w tworzeniu wlasnych kom-
pozycji muzycznych i/lub dzwiekowych (np. tworzenie ilustracyj-
nych opiséw zjawisk wyimaginowanych, fantastycznych).

Edukacja muzyczno-medialna

Wykorzystujac dobrg orientacje mtodziezy w problematyce in-
formatycznej kazda forma pracy na tym etapie powinna by¢ po-
wigzana z naturalnym wykorzystywaniem zaréwno oprogramo-
wania komputerowego, jak i zZrédet informacji, ktére mozna uzy-
ska¢ z sieci Internetu. W tym zakresie uczen:

— odtwarza i tworzy muzyke przy stosowaniu odpowiedniego
oprogramowania (z uptywem czasu owe programy beda coraz
doskonalsze i latwiej dostepne);

— zapisuje na nosnikach dzwieku wtasne wykonania, kompozycje
muzyczne oraz ilustracyjno-dzwiekowe;

— stosuje muzyke odtwarzang do wlasnych przeksztalcen droga
oprogramowania komputerowego;

— tworzy wlasne kompozycje multimedialne;

— poszukuje informacji o muzyce, jej historii, wykonawcach i im-
prezach muzycznych;

- tworzy wlasne strony internetowe o tematyce muzycznej.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: umiejet-
nos¢ pracy z mediami na polu odtwarzania i tworzenia muzyki
oraz umiejetno$¢ pozyskiwania informacji o biezacych trendach
W muzyce artystycznej i popularnej; umiejetnos¢ prowadzenia
dyskusji w sieci na tematy zwiazane z potrzebami mtodziezy w za-
kresie kultury muzyczne;j.
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Rozwijanie nawykow czynnego uczestnictwa
w kulturze muzycznej

Mtodziez liceéw powinna juz mie¢ wyrobione nawyki obco-
wania z kultura muzyczna, powinna tez mie¢ okreslone potrzeby
w tym zakresie. Na tym etapie, przy opanowanej juz wiedzy i pew-
nym poziomie umiejetnosci, uczen:

— organizuje grupy muzyczne zajmujace sie odtwarzaniem i/lub
tworzeniem muzyki w ramach zaje¢ pozalekcyjnych, ktére po-
winny by¢ prowadzone podobnie do kurséw mistrzowskich —
przy zastrzezeniu réznicy poziomu podejmowanych zadan mu-
zycznych;

— organizuje wyjazdy turystyczne zwigzane z imprezami muzycz-
nymi (konkursami, festiwalami);

— systematycznie uczestniczy w koncertach zaréwno muzyki ar-
tystycznej, jak i popularnej, z mozliwoscig przedyskutowania
waloréw tych koncertéw z nauczycielem;

— organizuje i prowadzi dyskusje nad biezacymi trendami w mto-
dziezowej muzyce popularnej rozpowszechnianej przez media;

— wypracowuje z nauczycielem i grupg drogg mediacji i profesjo-
nalnej argumentacji odpornos¢ na reklamowane, niskiej warto-
Sci wytwory kultury muzyczne;j.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: znajomos¢
podstawowego kanonu dziet muzycznych cztowieka kulturalnego,
otwartos¢ na zmiany w kulturze muzycznej i krytyczne postawy
wobec jej biezacych zjawisk.

Pakiety uzupetniajqgcych zaje¢ muzycznych

Poza lekcjami muzyki uczniowie liceéw i srednich szkét ma-
turalnych powinni mie¢ mozliwo$¢ wyboru poglebiania swoich
umiejetnosci i zainteresowan muzyka. W kazdej szkole uczniowie
maja mozliwos¢ uczestniczenia w:

— zespotach wokalnych, instrumentalnych, wokalno-instrumen-
talnych;

— muzycznych klubach dyskusyjnych;

— kursach obstugi muzycznych programéw komputerowych;
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— warsztatach kompozycji (Srodkami tradycyjnymi i komputero-
wymi);

— zespotach organizujacych imprezy muzyczne z muzyka na zywo
oraz prezentacjami multimedialnymi.

Efekty ksztalcenia — umiejetnosci i kompetencje: poszerze-
nie wiedzy i umiejetnosci muzycznych, z proba osiggania profe-
sjonalnego poziomu wykonawstwa w pewnych obszarach, zaspo-
kajanie potrzeb ekspresji i przynaleznosci do grupy, nabycie umie-
jetnosci w zakresie organizacji zdarzen muzycznych.

Warunki realizacji programéw mugzycznych
opartych na standardach

Zaklada sie, ze lekcje muzyki bedg sie odbywaly w wymiarze
1 godziny tygodniowo w ciggu trzech lat nauki w liceach ogdlno-
ksztatcacych i maturalnych szkotach srednich. Przedmiot ten po-
winien prowadzi¢ nauczyciel legitymujacy sie ukonczeniem stu-
diéw muzycznych, magisterskich ze specjalnoscia Edukacja arty-
styczna w gakresie sztuki muzycznej lub absolwent artystycznych
wydzialéw uniwersyteckich, z zastrzezeniem pelnego przygoto-
wania pedagogicznego.

W szkotach powinna by¢ pracownia muzyczna wyposazona w:
— instrument klawiszowy;
— instrumenty perkusyjne (melodyczne i niemelodyczne);
— tablice z piecioliniami;
— sprzet odtwarzajacy i nagrywajacy;
— plyty kompaktowe, kasety video, plyty DVD;
— komputer z oprogramowaniem muzycznym i programem do

opracowywania prezentacji multimedialnych;

— biblioteczke muzyczna;
— miejsce do ¢wiczen tanecznych i ruchowych.



