Andrzej C. Zielinski: Jak zaczela si¢ Panska przygoda z praca z dzieémi?

Tadeusz Wielecki: Wszystko wziglo swoj poczatek od mojego czysto muzycznego
pomystu opartego na tekscie Jana Brzechwy Tydzien. Koncepcja polegala na tym,
aby kazde stowo z siedmiu zwrotek wiersza, ktore moga by¢ powtarzane bez konca,
dzwickowo odwzorowaé za pomocg motywu muzycznego, struktury dzwigkowej
czy nawet gestu. W toku powtdrzen poszczegdlne wyrazy wypadaja i zastepuja je
konkretne motywy muzyczne. Chodzilo mi o zamienienie slowa w muzyke
1 wpojenie muzyki w slowo. Robitem to dla siebie, dla frajdy, nie mys$latem wtedy o
tym jako utworze dla dzieci. Poza tym, jak si¢ okazalo juz po jego wykonaniu,
kompozycja byta zdecydowanie za dtuga... Tak czy owak, przyczynita si¢ do mojego
pierwszego zamoOwienia na muzyke dla dzieci, ktore przyszio z Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu. Pomyslatem wtedy, ze, skoro jest okazja, to moge udoskonali¢
moj pierwszy utwor, przeprowadzi¢ lepiej t¢ idee tak, by kazdy motyw dzwickowy
miescit si¢ w jednym stowie 1 aby mozna bylo mowi¢ tekst plynnie, nie burzac
rytmiki stowa. Tym razem wykorzystalem dziecigca wyliczanke Siata baba mak.
Powstat z tego krotki, efektowny utwor, z ktorego wynika dobra zabawa dla dzieci.
Tak wygladat sam poczatek, to byty lata 80., dzielo odniosto sukces 1 zaczalem by¢
postrzegany jako kto$, kto umie nawigza¢ kontakt z dzie¢mi, kto ma trafione

pomysty. Chcac nie cheac, zostalem specjalistg od dzieci. (§miech)

A.C.Z: Ale nie tylko od dzieci, r0wniez od mlodziezy...

TW: Tak, moja przygoda z mtodziezg zacze¢ta si¢ w 1992 roku, kiedy bylem szefem
artystycznym Swiatowych Dni Muzyki w Warszawie. Ten rok to byl dolek
Warszawskiej Jesieni, brakowalo publicznosci na nowa muzyke. Zaczatem myslec¢
nad tym, ze jezeli chce si¢ robi¢ taki festiwal w Polsce, to trzeba zacza¢ od tego, by
wychowac, przygotowac 1 przede wszystkim pozyska¢ publicznos¢ wsrod mtodych
ludzi. Wymyslitem seri¢ koncertow muzyki wspolczesnej w szkotach, polaczone z
plebiscytem na najlepsze dzieto, ktore pdzniej bylo wykonywane w Centrum Sztuki
Wspolczesnej w Warszawie. WybraliSmy szes¢ szkot, ale pojawit sie problem, jak

zacheci¢ miodziez do przyjscia na koncert. Razem z Joanng Grotkowska staliSmy w



przerwach migdzy lekcjami na korytarzu, odtwarzajac Steve’a Reicha czy Louisa
Andriessena. ZachgcaliSmy, rozdawaliSmy ulotki, rozmawialiémy, pokazywalismy
zywa muzyke. W koncu, na koncerty przyszilo wiele osob, zwlaszcza na ten
finalowy. Staralem si¢ wniknag¢ w psychike mlodych ludzi 1 jednoczesnie
przedstawi¢ jakie$ ciekawe wydarzenie artystyczne, wyjs¢ do nich i1 zarazi¢ swa
pasja. W tym samym roku zajatem si¢ tez prowadzeniem audycji ,,Przeboje Muzyki

Wspodiczesne)” w radiowej Trojce, gdzie wazng rolg odgrywala miodziez.

AZ: A jakie sa Pana dosSwiadczenia w komponowaniu dla mlodziezy i samej

pracy z nia? Jak zacheca ich Pan do muzyki, otwiera na ,,§wiat dzwiekow”?

T.W: Mam dos$¢ $wieze spojrzenie na t¢ sprawg. W zesztym roku Krzysztof
Kwiatkowski poprosit mnie o napisanie utworu dla mlodziezy na tube, altowke,
tasme¢ oraz wilasnie grupe mlodych ludzi. Najwazniejszym czynnikiem bylo to, aby
osoby zaangazowane byly zaro6wno w proces tworzenia utworu, jak 1 samo
wykonanie. Spedzilem wigc troche czasu z mlodymi ludZzmi 1 zaobserwowatem
wiele ciekawych zjawisk. Zaczynajac prace z nimi, poprositem, zeby znalezli w
domu przedmiot, ktory wydaje najdziwniejszy, najSmieszniejszy, ich zdaniem,
dzwiek. Przyniesli niesamowicie ciekawe rzeczy, takie jak stare nakrgcane zabawki,
kamienie, dzwoneczki. Wszystkie one postuzyly nam do pdzniejszej improwizacji.
Utwor sklada si¢ z wielu czesci, w ktorych miodziez udziela si¢ zar6wno wokalnie,
jak 1 wiasnie improwizujac na przyniesionych wczesniej ,,instrumentach”. Wazny
jest tez czynnik teatralny. Znakomicie to wychodzi. Powstaje bardzo ciekawy efekt
muzyczny, ale istotne jest w tego typu dziataniach, by wusig$¢ poOzniej 1
przedyskutowa¢ z miodymi ludzmi wszystkie aspekty wydarzenia: co im si¢
najbardziej podobato, co z tego wyniesli, co by zmienili itp. Dla kogos, kto nie jest
muzykiem, jest to jakiego$ rodzaju wprowadzenie w S$wiat dzwicku, $wiat
przestrzeni dzwickowej. Wykonywalem ten utwor zarowno z mlodzieza muzyczna,
jak 1 niemuzyczng. Szczerze mowiac, wyszlo to zdecydowanie lepiej z ludzmi,
ktorzy nigdy nie uczeszczali do zadnej szkoty muzycznej. Osoby takie sg bardziej

otwarte, tatwiej si¢ angazuja. Mlodziez muzyczna bardzo duzo ¢wiczy, wykonuje



utwory na koncertach, audycjach, przed profesorem czy kolegami. To sg konkretne
koleiny dydaktyczne. W gruncie rzeczy mtodzi ludzie pozyskuja wiedze, ale to ich
nie otwiera na artystyczng dziatalno$¢. Ten sam utwoér Bacha graja przez kilka
tygodni, obowigzuje ich zestaw zasad, przykazan 1 jezeli przychodzi si¢ do nich z
jaka$ nietypowa sprawg, to jest im trudniej, poniewaz, paradoksalnie, wiedza na
temat tego, czym jest muzyka, warto$ci rytmiczne, melodyka czy dynamika,
paralizuje ich. Muszg skruszy¢ rutynowy, schematyczny stosunek i dopiero potem
mogg popatrze¢ na $wiezo, otworzy¢ si¢ na nowe dzialania. Uwazam, ze
nauczyciele uczacy muzyki w szkolach nieartystycznych majg niezwykta mozliwos¢

zaszczepienia w mlodych, otwartych ludziach pasji do muzyki.

A.C.Z: Ale nie zawsze jest to proste... Przychodzi Pan przeciez do grupy
mlodych, nieznanych Panu wczesniej ludzi i probuje ich namowié, zeby zrobili
cos$, czego nigdy wczesniej nie robili, co wydaje si¢ im na pewno troche dziwne,
niecodzienne, nienaturalne. Ciekawi mnie, jak wywoluje Pan wsréd nich taka

otwartos¢, jak udaje si¢ Panu zaszczepi¢ w nich zapal do dzialania?

T.W: Najwazniejszy jest fakt, ze méwi do nich entuzjasta, ktos, kto jest autentyczny
w tym co robi, nie wchodzi w rolg dydaktyka. Dlatego polecam wszystkim
nauczycielom chociaz na jedne zajecia w semestrze na chwile si¢ od tej roli
oderwac. Jak przychodze do mlodziezy, to oni muszag we mnie zobaczy¢ kogos, kto
ma jakas$ idee, ktorg chce przekazaé, kto chce zacheci¢ do czegos, podzieli¢ sie
czym$, co kocha. Dzigki temu staje si¢ wiarygodny, bo sam w to wierzy.
Wiarygodno$¢ jest bez watpienia najwazniejszym aspektem calego procesu, bo za
nig idzie che¢ wystuchania, a to juz jest klucz do sukcesu. Problem polega wlasnie
na tym, zeby zaciekawié¢, sprawi¢, by mlody cztowiek cho¢ na chwile przystanat,
przemyslat, popatrzyt szerzej, glebiej. W mojej opinii jest to mozliwe tylko poprzez
bezposrednie angazowanie takich ludzi w konkretne dzialanie, ktore tez moze by¢
modyfikowane przez nich samych. Trzeba stworzy¢ szablon 1 pdzniej moderowac
calg prace. Nie moze to odbywac si¢ jednak na zasadzie, ze tak jest lepiej a tak
gorzej. Trzeba delikatnie zaszczepia¢ pomysty, pochodzi¢ do problemu od drugiej

strony, mowiac: ,,OK, to jest ciekawe, co proponujesz, ale moze sprobuj w ten



sposob...”. Jestem zwolennikiem dziatania a nie wykladania. W pewnym momencie
mojego zycia zaproponowano mi nauke muzyki w szkole spotecznej. Zgodzitem si¢
pod warunkiem, ze beda to zajecia warsztatowe. Wymyslatem wiele dziatan z
miodymi ludZzmi, chodzilo mi o zwrdcenie uwagi na to, ze caly $Swiat wydaje
dzwieki 1 ze kazdy przedmiot moze by¢ wykorzystany do tworzenia sztuki. Celem
byto pobudzenie odczu¢ artystycznych. Przychodze¢ do mtodziezy z jakas$ ideg i nie
ma mozliwosci, zeby szczero$¢ nie uzyskala atencji. Trzeba zda¢ sobie sprawe, ze
kazdy czlowiek, starszy czy mlodszy, ma przemyslenia, wewnetrzne Zzycie i
odczuwanie, a co za tym idzie rowniez 1 potrzeby ekspresji artystycznej. Nalezy
wiec zaaranzowac sytuacje, w ktorej mtody cztowiek moze poczu¢ si¢ artysta, moze
zadziata¢ tworczo. Wtedy jest najbardziej chlonny, po6zniej na pewno to
zaprocentuje. Wiadomo, iz nie mozemy zaklada¢, ze od razu kazdy z
dwudziestoosobowej klasy po takich warsztatach stanie si¢ entuzjasta muzyki
wspolczesnej 1 zacznie chodzi¢ na Warszawska Jesien. Jak powiedziatem wcze$niej,
chodzi o wzbogacanie osobowosci 1 uwrazliwienie na swiat. Mowimy o mlodziezy,
ktora nie ma zadnych doswiadczeh muzycznych, wigc trudno moéwi¢ o graniu,
$piewaniu czy stuchaniu trudnej przeciez muzyki wspodtczesnej. Nie chodzi o to,
zeby powstat z naszego dziatania jaki§ niesamowicie dobry utwor muzyczny. To
moze wyj$¢ przy okazji. W mojej pracy staram si¢ laczy¢ wieloaspektowosé
dziatania artystycznego czyli elementy teatralnosci, gestu, ruchu, idei przekazywanej
przez ekspresje. Dopiero potem tacze to z muzyka. Rzecz w tym, zeby nawigzac
porozumienie, przekona¢ miodych ludzi do konkretnego pomystu. Dzigki temu
przestaja by¢ skrepowani, znika bariera, ktorg rodzi swiadomos¢ wykonywania
jakiegos$ nietypowego dziatania. Sg w stanie co§ powiedzie¢, wydoby¢ z siebie jakis$
dzwigk, wykona¢ gest czy sprobowa¢ w miar¢ mozliwosci na czym$ zagrac.
Otwierajg si¢ na artyzm i przede wszystkim na siebie. Staram si¢ tez uzmystowic
miodym ludziom, jak wazne podczas grania jest stuchanie siebie nawzajem. Sztuka
nie polega na tym, zeby kazdy byt solista, a na tym, aby stworzy¢ jeden brzmiacy
organizm, jak np. orkiestra. To do$wiadczenie niestychanie dobrze uczy stuchania

muzyki, wrazliwos$ci na otaczajace nas dzwieki.

A.C.Z: Tworzy Pan juz przeszlo dwie dekady coraz to nowe dzialania



artystyczne skierowane do dzieci i mlodziezy. Skad czerpie Pan na nie pomysty?

T.W: Wstyd si¢ przyzna¢é, ale nie umiem wymysli¢ 1 przygotowac si¢, przypusémy,
dwa tygodnie wcze$niej do konkretnych warsztatow. Probowatem, ale zazwyczaj nic
z tego nie wychodzi. Najlepsze pomysty sa improwizowane albo pojawiajg si¢ np.
przed samym wyjsciem z domu czy podczas jazdy samochodem. Jedno jest pewne,
najlepszym czynnikiem stymulujgcym jest stres. Inaczej ma si¢ rzecz, jezeli sg to
dziatania odbywajace si¢ poza salg lekcyjna czy konferencyjng. Przyktadowo,
robitem kiedy§ warsztaty dla mlodziezy gimnazjalnej w  piwnicach
postindustrialnego budynku przy Dworcu Wilenskim. Przyjechatem wtedy
wczesniej zobaczy¢ miejsce 1, jak si¢ okazalo, niestychanie mnie ono zainspirowato.
Byt to istny labirynt peten starych rupieci, maszyn, stoi oraz sprzetéw kultury
wiejskiej. Wszystkie te nikomu juz niepotrzebne rzeczy staly si¢ niezwykle
przydatnym instrumentarium, a sama akustyka i siatka korytarzy byla podstawa
ideologii, ktorg wymyslitem do warsztatow. Niezwykle cenne jest, w mojej opinii,
wykorzystywanie przestrzeni oraz akustyki konkretnych miejsc, a kazdy, nawet
najbardziej niepozorny przedmiot moze sta¢ si¢ potencjalnym instrumentem.
Wyjscie z mlodziezg poza mury szkotly i zainicjowanie dzialania z wykorzystaniem
infrastruktury danej przestrzeni pomaga we wzbudzeniu zainteresowania, uwagi
oraz zaangazowaniu si¢ mlodych ludzi w dang aktywno$¢. Zaskoczenie ich czyms
niekonwencjonalnym, niesztampowym powoduje, ze =zaczynaja si¢ wciggac,
zaczyna ich to bawi¢, pojawiaja si¢ rumience na twarzy i1 che¢ wspdtpracy. A to
komus, kto pracuje z mlodymi daje najwickszg satysfakcje. W moim przypadku
kluczem do sukcesu podczas warsztatow jest rowniez odpowiedni stosunek do
miodziezy. Przychodz¢ do nich z nastawieniem, ze mam do czynienia z rOwnymi
sobie. Traktuje¢ mlodziez jak pelnoprawnych partnerow, ktorzy sg w stanie nawet

lepiej rozumie¢ 1 wigcej wiedzie¢ niz ja sam.



